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PRESENTACION

El libro que presentamos a continuacién podria
considerarse una caja de herramientas. En este hemos recogido
experiencias ejemplares de ejercicios de memoria, por la paz
y la reconciliacién, que sirven para ser replicadas, debatidas o
recreadas; experiencias inspiradoras que compartimos de manera
sintética, también como una muestra de la gestion del Centro de
Memoria, Paz y Reconciliacion (CMPR) entre 2020 y 2022.

El periodo de referencia es, sin ninguna duda, un periodo
critico. Por un lado, estuvo marcado por los procesos de
movilizacion desbordados que empezaron a darse con mayor
intensidad en Bogota y el pais a partir de la firma del Acuerdo
Final de Faz. Desde 2016, con la promesa de que sin guerra habria
tiempo, espacio y voluntad para que pudiéramos concentrarnos
en los problemas estructurales de Colombia, las exigencias
sociales por el cambio se expresaron con votaciones inéditas en
las elecciones presidenciales y la consulta anticorrupcion de 2018.
Correlativamente, las marchas que empezaron el 21N de 2019
determinaron un prolongado“estallido social”sin precedentes.

Este periodo corresponde a los primeros anos del pos-
Acuerdo de Paz, que la mayoria de expertas y expertos
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internacionales consideran determinantes para el futuro del
pais, con un balance contradictorio entre avances importantes,
sobre todo en materia de justicia transicional, y una gran falta de
voluntad para su implementacion efectiva, cientos de asesinatos
de firmantes de paz, lideres y lideresas sociales y masacres.

Mas alla, entre 2020 y 2022, vivimos una verdadera distopia
con la etapa mas dificil de la pandemia de la COVID-19, que
signific6 muertes, confinamiento generalizado, afectaciones
inmensas al sistema productivo, exacerbacion del abuso policial
y graves dafos a la vida en relacion y la salud mental, que solo
ahora han empezado a medirse en su magnitud. La pandemia
fue el telon de fondo que determind lo critico de este periodo
critico.

Enla convocatoria al uso publico del espacio, en larealizacion
de productos de pedagogia para la ciudad, en el fortalecimiento
y expresion de iniciativas de victimas y ciudadanas, tomamos en
serio las exigencias del nuevo momento de movilizacion social
y el reclamo por la ampliacion de lo memorable para dar lugar
también a las violaciones a los derechos humanos en las protestas
sociales, las resistencias que son parte de la experiencia de las
victimas del conflicto armado y las luchas por la democracia en el
pais. Las convocatorias a eventos, talleres y otros espacios no solo
debieron adaptarse a la llamada virtualidad, sino que tuvieron
que elaborarse para que fueran ttiles también a la urgencia de
enfrentar la soledad, encierro y”“distanciamiento social”.

En ese sentido, las experiencias que recogemos aqui tienen
el valor de haberse producido tomando en cuenta cuestiones
que se suelen mencionar como retos en foros y seminarios sobre
memoria para la paz y la reconciliacién, pero sobre las que han
existido pocas respuestas: la construccion de comunidad; el
protagonismo de la ciudadania; la imaginacion ante la falta de
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apropiacion social de experiencias vinculadas con la violencia;
la realizacion de herramientas con perspectivas emancipatorias
como el feminismo, ecologismo o antirracismo, etc.

Nos referimos a experiencias de memoria publica
democratica porque hablamos de procesos que no pretenden la
transmision de un relato cerrado y estatico, sino la promocién
del didlogo y el debate publicos, sobre el posicionamiento
de verdades factuales a partir de investigaciones rigurosas,
sentencias judiciales; informes como los del Centro Nacional
de Memoria Histérica o la Comision para el Esclarecimiento
de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticion. Este concepto
también hace referencia a la consideracion de las experiencias
de resistencia, transgresion contra las injusticias y construccion
de democracia, como parte fundamental de lo memorable en el
siglo XXI en el que tenemos que confluir en la defensa de causas
comunes, mas alla de constatar nuestras innegables diferencias.

Asi, aqui encontraran experiencias como cursos y ciclos
de formacién para publico general; proyectos de investigacion
difundidos enformato de seriesdocumentalesy podcast; ejercicios
de escritura creativa con firmantes de paz; procesos de creaciony
puesta en escena con rap y teatro; curaduria de cine documental;
exposiciones; proyectos para nifios y nifas; laboratorios para
estudiantes; proyectos de memorias territoriales en barrios de
Bogotd; y performance sobre desaparicion forzada.

Son muchas las organizaciones de victimas, organizaciones
sociales, movimientos, individuos e instituciones que han hecho
posible el trabajo del CMPR en este periodo critico. A todas ellas
y ellos les expresamos el agradecimiento que corresponde a
companerasy companeros de lucha yles ofrecemos este recuento
que esperamos siga alimentando la fuerza por la memoria, la paz
y la reconciliaciéon en Bogota, Colombia y el mundo.






RESISTO, LUEGO EXISTO







Resisto, luego existo

Uno de los discursos mas repetidos acerca de la historia del
conflicto armado en Colombia es el que sefiala a Bogota como
ciudad capital receptora de victimas del desplazamiento forzado,
pero donde este no ha ocurrido en realidad.

Parte fundamental del proceso de construcciéon del CMPR desde
2008, ha sido la elaboracion permanente y participativa de la
cartografia Bogotd, ciudad memoria, (CMPR, 2021a) con la que
se han ido identificando lugares en los que han ocurrido graves
violaciones a los derechos humanos en la ciudad como asesinatos,
desapariciones forzadas, torturas; espacios de conmemoracion
publica sobre acontecimientos ocurridos en Colombia; lugares
emblematicos referidos a las movilizaciones sociales por la paz y
la democracia en el pais; y, por supuesto, sitios que referencian el
recorrido de acciones y demandas de la poblacion desplazada.

Con la cartografia, que en 2022 ha identificado 90 puntos, es mas
que claro que la historia reciente del pais incluye lo ocurrido en
Bogotd, no solo como evidencia del cardcter generalizado del
conflicto y la violencia en Colombia, sino como determinante, en
muchas ocasiones, de efectos politicos, sociales o econdmicos que
definen al conflicto y la violencia politica a nivel nacional.

Durante los anos anteriores, a falta de informes de esclarecimiento
del Centro Nacional de Memoria Historica, de la Comision de la
Verdad o del propio CMPR sobre Bogot3, la cartografia ha sido la
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base de muchos de los procesos y productos de pedagogia social
elaborados desde sufundacion. Especialmente, hasido fundamental
en la exposicidn central que ha venido siendo reformada.

Se habla de exposicion central no permanente, en la medida en que el
Centro ofrece, sobre todo, un dispositivo de didlogo y discusion publica
al servicio del cambio cultural, de modo que el mismo puede y debe
cambiar con una frecuencia mayor a la que se espera en un museo.

A partir del afio 2020 comenz6 la renovacion de la exposicion
central, siguiendo un criterio fundamental: la construccion de
memoria publica democratica, que no es la transmision de un relato
cerrado e intocable, sino la convocatoria a la conversacion amplia y
diversa en funcion de la construccion de ciudadania critica, desde
y por la democracia, que implica la pregunta permanente acerca de
qué es lo memorable en la ciudad.

A este respecto, no hay duda de que la diferencia entre la
memoria paralizante, contemplativa de la tragedia, y la memoria
que moviliza, implica la consideracion de lo memorable mas
alla de los “hechos de victimizacion”: los procesos de resistencia
y transgresion; las violaciones a los derechos humanos como
consecuencia de la protesta social y la exigencia de derechos en
la ciudad; y las experiencias de accién social no-violenta que han
sido tan importantes en el posicionamiento de la agenda de paz y
solucion dialogada de los conflictos en Colombia.

Asi, apartir del proceso participativo dela cartografia, seemprendid
la renovacion de la exposicién central titulada Resisto, luego
existo, destinada a detonar conversaciones en torno a preguntas
como: ;Qué es lo memorable? ;Cudl es el contexto en el que se
explican los acontecimientos de la Cartografia de la memoria?
(Qué decian y defendian las personas que aparecen alli y de las
que sabemos mads sobre su muerte que sobre sus ideas y luchas?
¢Qué movilizaciones han sido determinantes para la construccion
de la agenda de derechos sociales y reivindicaciones democraticas?
¢Coémo ha sido la resistencia emprendida por las victimas que ha
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convertido a muchas de ellas en lideres y lideresas sociales? ;Cudles
son las luchas actuales que seran memorables en el futuro? ;Cémo
valoramos la transformacion cultural de Bogotd que esta en la
contracara del desplazamiento forzado y la migracién? ;Cémo han
resistido las y los familiares de las victimas que han conservado sus
objetivos mas representativos?

La exposicion, construida como un espiral a partir del caracter
infinito de las resistencias, nos convoca a dialogar sobre el presente
y la necesidad de defender las causas comunes de nuestra época
que no podemos evadir. Porque la memoria no es la apelacion con
la que se anulan las conversaciones, sino el motivo para converger
y conversar en torno al presente y el futuro que sabemos y que, por
nuestra experiencia histérica, merecemos.

La Exposicion

Familiares de victimas integrantes del poder judicial, prisioneros/
as politicos/as, combatientes victimas de infracciones al Derecho
Internacional Humanitario y victimas de abuso y brutalidad
policial son algunos de los actores que persisten en la busqueda
de reconocimiento de sus memorias. Lo mismo ocurre con
comunidades urbanas y rurales victimizadas en el desarrollo
de politicas contrainsurgentes, en cuya historia a menudo
invisibilizada residen importantes claves para la comprensiéon de
la violencia politica, discriminacion y desigualdad econdmica.

En efecto, las instituciones estatales encargadas de la elaboracion de
informes de memoria historica o de esclarecimiento de la verdad se
han enfrentado frecuentemente con multiples preguntas sobre las
razones por las cuales sus investigadores e investigadoras seleccionan
o excluyen ciertos acontecimientos del corpus de aquello que debe ser
investigado y narrado. Pero, ademas de las pujas porque el mosaico
de la memoria colectiva esté conformado por ciertos hechos, también
existen otras disputas asociadas a los elementos de esos hechos que
deberian tener una mayor resonancia publica.
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Es por estas razones que la exposicion recibe a los y las visitantes
con la pregunta: “; Qué es lo memorable?”. Ademas de las violaciones
a los derechos humanos, también son memorables “las resistencias,
las luchas y los esfuerzos por lograr los derechos y la democracia™.

El primer escenario en el que se propone discutir este planteamiento
es en el de los medios de comunicacion. Sobre el suelo de la
exposicidon reposa un collage compuesto por archivos de prensa
sobre graves hechos ocurridos en el pais, que conviven con
reportes noticiosos sobre acciones conmemorativas, conquistas
de las victimas en estrados judiciales nacionales e internacionales,
y demandas de personas y sectores victimizados en torno a
transformaciones institucionales y culturales para la no repeticion.
El archivo se ve interrumpido por bloques sélidos de color negro,
con los que busca dialogar sobre las implicaciones que han tenido
los silencios, censura y autocensura de los medios de comunicacién
en el largo proceso de construir una memoria colectiva sobre el
pasado, especialmente una que reconozca las resistencias como
aportes a la construccion de democracia.

Ademads dela prensa, esta pregunta también se sitiia en la academia.
Desde la publicacion de la investigacion La violencia en Colombia
escrita por Eduardo Umana Luna, Orlando Fals Borda y German
Guzman Campos en 1962, varias generaciones de intelectuales
han intentado explicar las condiciones que dieron origen y que
contribuyeron a la persistencia de la violencia politica y el conflicto
armado. Esta abundante produccién académica ha contribuido a la
construccion e instalacion de representaciones sobre el conflicto a
partir de las cuales se ha librado, en parte, la disputa politica por
la manera como este debe ser resuelto. Preguntas como: ;Cudndo
surgié el conflicto? ;Cudles son sus causas? ;Quiénes son los
mayores responsables? ;Quiénes son las victimas?, han estado en
el centro de esa produccion académica que ha buscado contribuir
a modelar los discursos y las politicas gubernamentales para la
terminacion del conflicto y la reparacion de las victimas.

1 Texto introductorio de la exposicion “Resisto, luego existo”.
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La gigantesca biblioteca sobre el conflicto y la paz construida
colectivamente durante seis décadas de investigacion ha
implicado, desde luego, una selecciéon de hechos y procesos a
menudo condensados en lineas de tiempo que se han expuesto
en libros, articulos académicos, museos, centros de memoria y
espacios publicos de conmemoracion. Para continuar abriendo
conversaciones sobre lo memorable desde la seleccion de periodos
y acontecimientos, la exposicion presenta al publico una linea de
tiempo consignada por la Comision para el Esclarecimiento de la
Verdad en su documento Herramientas metodologicas (CEV, 2020),
dado a conocer varios meses antes de la publicacion del Informe Final
(CEV, 2022) y construido con base en una propuesta presentada
por el comisionado Alfredo Molano Bravo.

Esta linea presenta hitos del conflicto armado, la construccion de
paz y la organizacion y movilizacion social, agrupados en cuatro
periodos acompanados de uno de contexto y uno referido a los
hechos ocurridos inmediatamente después a la firma del Acuerdo
Final de Paz entre el gobierno colombiano y las FARC-EP.

La Comision de la Verdad (2020) define esta linea de tiempo a partir
de una periodizacion nacional que conjuga factores como lo politico,
econdmico, militar, humanitario y de resistencias dividida en un
periodo de contexto (1944 a 1958) que delimita la guerra civil y el pacto
politico, y cinco periodos de esclarecimiento: el primero (1958 a 1977)
es en el que la paz politica se transforma en guerra; el segundo (1977 a
1991) caracterizado por la guerra sucia y el fracaso de la paz; el tercero
(1991 a 2002) titulado el desmadre; el cuarto (2002 a 2016) que va de
la guerra total a la paz incompleta; y el quinto de pos-Acuerdo (2016-
2020) relacionado con la persistencia del conflicto armado.

La construccidén de periodizaciones y lineas del tiempo permite
analizar lo que se considera memorable, la definicion de
acontecimientos y los énfasis tematicos. Generalmente, también su
orden cronoldgico resalta factores explicativos que apuestan por
formas narrativas de las temporalidades. Estas lineas del tiempo

19



Memorable |

y periodizaciones no son apoliticas o naturales, son apuestas por
aprensiones del tiempo y por la apropiacion social de la memoria
que parten de interpretaciones.

Ademas deello, la exposicidn contintia profundizando su propuesta
sobre qué es lo memorable a partir de las luchas de las victimas y
del movimiento por la paz. Justo sobre los archivos de prensa, los y
las asistentes pueden escuchar las voces de personas cuyos casos o
los de sus familiares han sido reconocidos en la cartografia (CMPR,
2021a), para que a partir de su escucha atenta puedan dialogar
sobre las ideas que ellas abanderan o abanderaron y lo que pueden
decirnos sobre asuntos vigentes.

Con estos fragmentos sonoros se busca llamar la atencion del
publico sobre la necesidad de vincular de manera permanente en los
trabajos de la memoria las agendas politicas de las victimas, en vez
de solamente los impactos producidos por la victimizacion. Esto
porque, durante décadas, las organizaciones de las y los militantes
politicos victimizados han hecho especial énfasis en que se reconozca
publicamente el proyecto de pais con el que estaban comprometidos
y comprometidas, para que a partir de ese reconocimiento se definan
politicas de reparacion de caracter colectivo e integral.

Siguiendo ese legado, los fragmentos en audio que hacen parte de
la exposicion esbozan las luchas que han emprendido personas
victimizadas a favor de la autonomia de las mujeres, la solucion del
problema de la distribucion desigual de la tierra, la lucha contra
el narcotrafico, el desescalamiento del conflicto armado y la no
repeticion delas violencias. Todos ellos problemas contemporaneos.

En la misma linea, Resisto, luego existo presenta archivos
audiovisuales sobre movilizaciones sociales ocurridas en Bogot3,
entendidas como parte del ejercicio de la democracia y expresion
legitima de la ciudadania para exigir la garantia de sus derechos
o respaldar iniciativas a favor de la construccién de paz. A partir
de ellos se pretende hacer énfasis en los aportes que le ha hecho la
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movilizacion social a la democratizacién del pais, especialmente
aquellos relacionados con el rechazo a la violencia y la
materializacion de reformas politicas a favor de un nuevo modelo
de Estado, la distribucion de la tierra y el avance en la garantia de
los derechos de las mujeres. Temas que histéricamente han hecho
parte de los debates sobre las razones del surgimiento, persistencia
e impactos del conflicto armado.

La evocacion de estos aportes es la contracara del extendido proceso
de estigmatizacion de la movilizacion social que ha tenido lugar
en el pais, en el que varias generaciones de jovenes han resultado
particularmente victimizadas. Su reconocimiento se extiende a una
delas caras del espiral que se encuentra en el centro de la exposicion,
marcada por cuarenta frases con las que los y las manifestantes han
expresado sus exigencias o afirmaciones.

Junto a las agendas y las movilizaciones, la exposicion propone que
se reconozcan como memorables los esfuerzos que han realizado las
victimas para organizarse en torno a sus demandas, asi como para
expresarlas haciendo uso de distintos repertorios. Por ello, incorpora
testimonios audiovisuales en gran formato en los que cuatro victimas
responden, alternadamente, a las siguientes preguntas: “; Cudl ha sido el
motivo por el que te has convertido en lider o lideresa? ;Cual es tu lucha? ; Por
qué resistes? ;Qué haces para que no se repita lo que sucedio?”.

Ayudar a otras victimas, generar conciencia sobre los derechos
humanos, recuperar el buen nombre de las y los familiares,
esclarecer lo sucedido, combatir la injusticia, transformar el pais,
reconstruir el tejido social, construir paz, contribuir a que no se
repita lo sucedido y preservar la cultura de los pueblos étnicos son
algunos de los fundamentos de la organizacion que se presentan en
estos testimonios visuales.

Durante sus diez afos de existencia, el CMPR ha sido testigo
y acompanante de estos importantes esfuerzos de las victimas
y sus organizaciones, materializados en estrategias de litigio,
investigaciones, conmemoraciones, procesos de formacion,
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acciones artisticas, entre muchas otras. Estas expresiones son en si
mismas resistencias frente al negacionismo de los perpetradores, la
impunidad del aparato judicial y la indiferencia de distintos sectores,
al tiempo que rutas de sanacion individual.

¢ Donde estd contenida la memoria? ;Cudl es la materialidad del recuerdo?
Ante las ausencias y el dolor, estas preguntas se vuelven ain mas
urgentes.

Bien senala la exposicion: “No es fdcil lidiar con los objetos que deja
una persona. Guardar un objeto, conservarlo y preservarlo, implica una
decision que supone un acto de resistencia que dialoga con el uso que
anteriormente se le habia dado. Primero para la familia o el circulo cercano
y, luego, para quienes visitan esta exposicion, el objeto conservado habla
de quien estd ausente; de lo que hacia esa persona y de sus convicciones,
pero también de valores como la honestidad, la verdad y la disposicion al
cuidado”.

Los “vestigios” son objetos de memoria que permiten contar los
relatos y las historias de graves violaciones a derechos humanos
y al tiempo generar empatia y apropiacion social. Estos tienen
multiples funciones y altos valores simbolicos y culturales. Son los
objetos que, precisamente, las familias han resguardado, protegido
y custodiado como parte de sus memorias. Desde este valor
simbolico, son entregados al CMPR para que puedan ser parte de
la exposicion para que otros y otras conozcan una pequena parte
de la historia de sus familiares.

La pregunta por lo memorable también se sittia en la dimensién
espacial de tres maneras distintas. En primer lugar, en la busqueda
por el reconocimiento de la determinacién de distintos actores,
fundamentalmente familiares de las victimas, por erigir lugares
de memoria en el espacio publico urbano: jardines, monumentos,
murales, plazoletas, esculturas y placas, con los que se pretende
inscribir en la memoria de los y las habitantes de la ciudad las
violaciones a los derechos humanos que han ocurrido en vias
principales, puentes, oficinas publicas, parques y universidades. La
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permanencia de estos lugares en una capital densamente poblada
como Bogotd, que es ademas epicentro de importantes disputas por
la memoria, da cuenta del trabajo incansable de familiares, amigos,
amigas y organizaciones locales por preservarlos como espacios de
interpelacion publica constante.

Es asi que fotografias de los lugares de conmemoracion
incorporados en la cartografia componen un mural en el ala norte
de la exposicidn, precedido de una extensa pared en la que los y
las visitantes pueden continuar a mano alzada una frase que reza
“Resisto por amor a...”, que evoca una de las razones fundamentales
por las cuales perduran estos sitios. Lugares que estdn ademas
en permanente construccion como respuesta a la persistencia de
violaciones en el curso de movilizaciones sociales en Bogota, como
las ocurridas el 9 y 10 de septiembre de 2020 o durante el primer
semestre de 2021, en desarrollo del Paro Nacional.

Ensegundolugar, lomemorablese trasladaal espacioa partirdeuna
evocacion de las memorias territoriales. Este concepto, trabajado
recientemente por el equipo del CMPR, alude fundamentalmente
a los procesos de rememoracion que estan atravesados por las
identidades y agendas de transformacion que construyen y son
construidas en un espacio concreto. Para el caso de la ciudad, esos
espacios son barrios, localidades o territorios ambientales, en los
que uno de los ejes centrales de la accion colectiva y la memoria es
la proteccion de la naturaleza.

A partir de cuatro piezas audiovisuales, que incorporan los
testimonios de distintas organizaciones locales, se presentan
algunas de las luchas que libran habitantes de distintas localidades
parala proteccidn de cuatro eco territorios: humedales, cerros, rios y
paramos, que a su vez estan articuladas a luchas mas amplias sobre
los impactos negativos del modelo de ordenamiento territorial
sobre las poblaciones consideradas “periféricas”.

A menudo, en el curso de su trabajo, el CMPR ha constatado que
el cuidado de la naturaleza es una causa que estd vinculada a la
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elaboracion de memorias territoriales, en las que son centrales la
historia del uso de los cuerpos de agua y las acciones colectivas por
el acceso a la tierra para la construccion de vivienda en los barrios
populares. De tal forma, la exposiciéon propone reconocer estas
formas concretas de la resistencia como “la materia de una memoria
fundamental para la conversacion publica sobre lo urgente y lo comuin”.

En tercer lugar, Resisto, luego existo busca sugerir una mirada
particular a los efectos que han tenido el desplazamiento forzado y
la migracidn sobre la ciudad. La extensa literatura sobre el conflicto
armado reconoce al desplazamiento forzado de campesinos y
campesinas como un crimen de enormes magnitudes que tuvo
importantes consecuencias en la acelerada y precaria urbanizacion
del pais, como la creacién de barrios empobrecidos que resistieron
a la exclusion a partir del establecimiento de redes de trabajo
comunitarias fundadas en la solidaridad. Sin embargo, son poco
conocidos los aportes que las personas desplazadas le han hecho
a la vida cultural de urbes como Bogotd4, una de las principales
receptoras. Con el fin de habilitar conversaciones en ese sentido,
la exposicion incorpora una serie de piezas graficas creadas por
organizaciones de victimas, artistas e instituciones del sector
cultural, que dan cuenta de algunos de esos aportes en los campos
del arte y la memoria.

Con el objetivo de ofrecer un espacio fisico para el didlogo, la
exposicion incorpora una serie de bancas dispuestas en semicirculo,
cada una de las cuales contiene un cddigo QR en el que se describe
una experiencia de trabajo colectivo entre actores diversos y, a
veces, antagonicos, alrededor de la investigacion social, el arte, la
cultura, la educacion para la paz, el medio ambiente, la economia
solidaria, la igualdad de género, la proteccion de la vida, la
realizaciéon de didlogos sociales y el deporte. Se pretende que, a
partir de estas experiencias, las personas asistentes reconozcan
que aun en la diferencia es posible trabajar por las causas comunes
contemporaneas; esto es, por problemas urgentes para cuya
solucidon se requiere una activa participacion ciudadana que se
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distancie de posturas que pretenden cancelar el didlogo a partir
del senalamiento de posiciones aparentemente irreconciliables.

Este segmento es, también, una contracara de una posicion que ha
venido instalandose en la esfera publica, segin la cual la memoria
esun campo de una indeseable exacerbacion de diferencias politicas
que se expresan en dos versiones particulares de un pasado reciente
que no puede esclarecerse plenamente. Al contrario de esta version,
la exposicion reconoce que los debates en el campo de la memoria,
ademas de ser necesarios, no deben entenderse como obstaculos
para el esclarecimiento o para la articulacion ciudadana en torno a
problemas sociales.

Resisto, luego existo, fue abierta al publico en marzo de 2022, en
un evento que contd con la participacion de personas del mundo
del arte, la academia, la politica, las organizaciones de victimas
y el movimiento por la defensa de los derechos humanos. Para
la excongresista Angela Maria Robledo: “Esta exposicién es una
reivindicacion del valor de la memoria en clave polifonica. Hay muchas
perspectivas, muchas aristas, para pensar en lo que ha significado la violencia
en Colombia. Pero lo que mds me gusta es que también estd presentada en
clave de las resistencias que ha tenido este pais, en especial Bogotd”.

Para algunas y algunos de los asistentes, la apertura representd la
posibilidad de reconocer sus luchas en los distintos elementos de
la exposicion. Pilar Navarrete, victima del Palacio de Justicia, asi
lo manifiestd: “Me senti muy emocionada de ver pasar tantos afios en
tan pocos espacios, pero con cosas tan significativas: frases, fotos, voces,
objetos. Para mi fue pasar por el corazon y por la mente muchos arios de
mi vida y muchas historias que tampoco he conocido a fondo, pero que se
pueden ver acd”.

Esta exposicion estd incorporada a las visitas guiadas que el
Centro de Memoria oferta de manera permanente. Su version
itinerante circula en colegios y bibliotecas publicas de la ciudad, en
localidades como Puente Aranda, Barrios Unidos, San Cristdbal,
Usme y Tunjuelito.
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El 21 de noviembre de 2019 ocurrié una gran movilizacién en
Colombia que determiné una nueva etapa de expresion ciudadana.
Esta enfrento problemas politicos estructurales que permanecieron
por décadas en el segundo plano del debate nacional, a pesar de la
grave situacion humanitaria determinada por el conflicto armado
interno.

La convocatoria, realizada inicialmente por el Comité Nacional del
Paro comoreaccion frente al paquete dereformas—laboral, pensional
y holding financiero— promovidas por el gobierno nacional, fue
desbordada. Diferentes movimientos sociales y miles de personas,
jovenes en su mayoria, muchas de ellas sin experiencias de protesta,
se sumaron a la movilizacion sefialando problemas urgentes que
debian resolverse ahora que, como fue prometido durante cuatro
anos de negociacion para el logro del Acuerdo de Paz, al fin habria
voluntad para hacer real la democracia.

Asi, sefialaron la incoherencia del estado de corrupcion del
pais frente al que se expresaron en la Consulta Anticorrupcion
con cerca de 11 millones de votos. Visibilizaron su repudio ante
los hechos conocidos del llamado “escandalo de Odebrecht”
que vinculdé al exfiscal, también relacionado con muertes y
presuntos envenenamientos. Se manifestaron contra los supuestos
bombardeos contra las disidencias de las FARC al inicio de 2019 en
donde fueron asesinados 8 nifios y ninas, y exigieron el fin de los
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asesinatos de firmantes del Acuerdoy de cientos delideres ylideresas
sociales. También pusieron sobre la mesa los efectos generacionales
a largo plazo de las leyes que regularon las relaciones laborales,
la educacién y la salud2 después de la Constitucion de 1991, y le
dieron cardcter concreto a la promesa del “bienvenidos al futuro”
que hizo el expresidente César Gaviria.

La movilizacion seguida por marchas, protestas, cacerolazos,
concentraciones, velatones y una actividad social inédita en la ciudad
de Bogota durante los meses de noviembre, diciembre y enero, significd
también enfrentamientos violentos y dafios a la infraestructura publica,
asi como represion y violacion de derechos humanos.

El asesinato del joven Dylan Cruz por parte de un agente del
Escuadron Movil Antidisturbios (ESMAD), quien le dispard en la
cabeza durante una manifestacion, fue uno de varios hechos que
enlutaron el pais y que, en elnuevo momento de expresion ciudadana,
reclamaron la memoria como herramienta imprescindible.

El esclarecimiento de los hechos de violacion a los derechos
humanos con ocasion del conflicto armado interno, encargado
a instituciones como el Centro Nacional de Memoria Histdrica
desde 2011 y la Comision de la Verdad desde 2016, seguia siendo
fundamental para el pais y para quienes se movilizaban exigiendo
también la implementacion del Acuerdo y la no repeticion. Sin
embargo, a partir de 2019 era mas claro que la memoria también se
referia, indiscutiblemente, a las violaciones a los derechos humanos
ocurridas en el marco de las protestas sociales y a la dignificacion
de quienes habian sido sefialadas y sefialados de “vandalos”, como
Dylan. Sobre todo, a un hacer social, fundamento previo de la labor
institucional que, ademas de las investigaciones de esclarecimiento,
incluye la marcaciéon del espacio publico, la construccion y
preservacion de archivos, la labor testimonial, el muralismo, la
fotografia y el video, etc.

2 Ley 50 de 1990, ley 30 de 1992 y Ley 100 de 1993, respectivamente.
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En ese contexto, el CMPR se propuso desde 2020 que los cursos
de formacién asumieran el desafio de servir para el ejercicio de
la memoria como derecho, considerando nuevas perspectivas
demandadas por la ciudadania en Bogotd. Por esto, entre 2020 y
2022 se realizaron tres cursos: ‘Hacer memorias: razones y acciones’,
‘Memorias en resistencia: retos y desafios para la profundizacion de la
democracia en Colombia’y ‘Bogota aporta a la construccion de paz’.

Hacer memorias: razones y acciones

“Yo me inscribi en este curso porque en el 2019, cuando se estaban dando
las manifestaciones, donde los jovenes estaban lanzando su voz, me llamo
mucho la atencion [el tema de la memoria]. En el colegio pues los temas se
tocan muy superficialmente y pues para algunos es aburrido, pero para mi
es algo interesante porque es nuestro pasado, es nuestro pais, son nuestros
indigenas, son nuestros lideres sociales. Es algo muy interesante y por eso
estoy acd, porque quiero aprender a hacer memoria, quiero aprender de
otro pasado que, aunque sea duro, tenemos que aprender y tenemos que
mejorar para hallar un futuro”, declaré uno de los participantes de
este curso.

as sesiones de este curso se concentraron en herramientas
L d t t h t
practicas y reflexiones conceptuales para hacer memoria. Este
proceso de formacion estuvo compuesto por dos tipos de sesiones:
las de “razones” y las de “acciones”, que fueron intercaladas para
generar un didlogo permanente entre las cuestiones conceptuales-
teoricas y las practicas.

En las sesiones de “razones” se abordaron reflexiones producidas
por distintos actores sociales como fundamento de sus propios
procesos. Ademds, en este grupo se exploraron algunos
instrumentos nacionales e internacionales que han impulsado o
fortalecido el campo de la memoria en Colombia.

En las sesiones de “acciones”, en cambio, se indagaron algunos
repertorios, técnicas y herramientas a través de las cuales se ha
planteado el hacer memoria como un esfuerzo de transformacion
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cultural. Profesionales de distintas d4reas compartieron sus
conocimientos y sus particulares maneras de hacer en campos tan
diversos como el performance, la escritura, el video y el muralismo.
En varias sesiones fueron las propias victimas quienes contaron sus
motivos y sus practicas.

“Este curso ofrece herramientas metodoldgicas conceptuales y también
ofrece la posibilidad de interlocutar con expertos o miembros de la
institucionalidad o gente que ha hecho parte de procesos de memoria. Yo
creo que eso es muy importante porque, mds alld de la [6gica academicista
de los cursos, es importante confluir para construir saberes nuevos, para
compartir y para hacer una memoria colectiva que finalmente se necesita
en Colombia”, manifestd otro participante.

El curso se imparti6 del 3 de julio al 2 de octubre de 2021 con 14
sesiones de 2 horas. A ello se sum¢ el trabajo auténomo de las
personas participantes que incluyo talleres previos y lecturas en
cada sesion. Las sesiones del curso fueron:

1. Sesion de apertura: Introduccion a la memoria colectiva.

1.1. Hacemos memoria desde la sistematizacion de violaciones
a derechos humanos.

2. Razones para hacer memoria: El derecho a la memoria en los
derechos humanos.

Hacemos memoria desde la voz testimonial.
Razones para hacer memoria: El Acuerdo de Paz.

Hacemos memoria desde la museografia y el muralismo.

SANERCU

Razones para hacer memoria: La voz de las comunidades
indigenas y afrocolombianas.

7.  Hacemos memoria con la escritura: Herramientas del
periodismo de investigacion.

8.  Razones para hacer memoria: Hablan los procesos juveniles.
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9. Hacemos memoria con la fotografia y el video.

10. Razones para hacer memoria: Las luchas de las mujeres y las
orientaciones sexuales diversas.

11. Hacemos memoria por la busqueda de las personas
desaparecidas.

12.  Razones urgentes para hacer memoria: brutalidad policial.

13. Hacemos memoria con el cuerpo en la calle: Acciones
performaticas.

14. Sesidn final: conclusiones del curso e intervencion artistica.

En la primera sesion sobre sistematizacion y bases de datos de
violaciones a derechos humanos, se dialogd con Luis Carlos
Montenegro, secretario técnico de la campana Defender la Libertad,
y Nancy Villota, analista del Sistema de Informacion de Agresiones
a Personas Defensoras de Derechos Humanos (SIAD) del Programa
Somos Defensores, quienes dieron a conocer el proceso detras de los
sistemas de informacion de estas dos reconocidas organizaciones
de derechos humanos.

Verodnica Torras, directora de la destacada organizacion argentina
Memoria Abierta, acompand la segunda sesion en la que discutié
el derecho a la memoria en el contexto de los derechos humanos.
Ademas de reflexiones tedricas y juridicas, sefial6 que este
derecho produce el deber de memoria de los estados y presento,
con ejemplos, como este se ejerce cotidianamente en Argentina el
derecho a la memoria.

En tercera sesién se trabajo el tema de los testimonios como
herramienta para hacer memorias. Esta incluyd la participacion
de Juliana Mahecha, politéloga y psicologa con una presentacion
titulada “El lugar del testimonio en los procesos de construccion
de memoria histdrica”. En esta hablo de cinco temas: ;Para qué
el testimonio?, la victima como categoria, dafos e impactos desde
los testimonios, el enfoque psicosocial y de Accidn Sin Dano y las
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resistencias desde los testimonios. Ademas, el equipo de Gestién
del Conocimiento del CMPR hizo un balance y socializacion del
ejercicio de recoleccion de testimonios realizado con victimas de
brutalidad policial a raiz de los hechos ocurridos el 9, 10 y 11 de
septiembre del 2020.

La siguiente sesion se titulo: “Razones para hacer memoria: El
Acuerdo de Paz”. En ella Jose Antequera, director del CMPR,
reflexiond sobre el surgimiento de las negociaciones de la
Habana, la participacion de las victimas y las demandas sociales
de construccion de paz. Ademas, Josefina Garcés, integrante del
Equipo Pedagogico de la Comision de la Verdad (CEV) presento
el mandato de la Comisidn y sus apuestas pedagogicas; también
resaltd que en la busqueda de esclarecimiento “los por qué” fueron
muy importantes en el trabajo de la CEV, pues de alli surgieron las
recomendaciones para la sociedad e institucionalidad en clave de
no repeticion.

La quinta sesion fue una actividad practica desde la museografia
y el muralismo para la memoria. Esta sesion estuvo liderada por
Mauricio Poveda y Diego Quiroga del Colectivo Dexpierte y Johana
Sandoval experta en Museografia. Tras una introduccion teérica a
las relaciones entre muralismo, museografia y memoria, la sesion
se concentro en la realizacion de un ejercicio practico de muralismo
y museografico.

La voz de las comunidades indigenas y afrocolombianas
fue el nucleo de la sexta sesion, con la participacion de Yensis
Bolanos Aguirre, integrante de La Comadre de la Asociacion de
Afrocolombianos Desplazados (AFRODES) y Wilson Casamachin
del grupo juvenil Alvaro Ulcué del Cauca. Las preguntas centrales
tueron: “;De qué manera estd ligado el conflicto armado colombiano con el
racismo estructural? ;Cudl ha sido el impacto del conflicto armado en las
comunidades étnicas? ;Como nace el proceso de Las Comadres y cudl ha sido
su papel dentro de las exigencias en el Sistema Integral de Verdad, Justicia,
Reparacion y No Repeticion? En clave de memoria ; Cudl es la importancia
de mantener la lengua Nasa Yuwe dentro y fuera de los cabildos? ;Como
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aporta esta lengua a las nuevas generaciones? ;Como han aportado estas
iniciativas a la sanacion de las victimas? ;Cudl es la relacion entre sanacion
ancestral, ritualidad y salud mental en los procesos de memoria que realizan?
¢Por qué es importante realizar propuestas artistico-musicales que inviten
a la reflexion y al rescate de las memorias ancestrales? ; Cudl ha sido el papel
de los procesos de construccion de memoria ancestral, frente a la historia
oficial representada, por ejemplo, en los monumentos?”.

La séptima sesion abordd las herramientas del periodismo de
investigacion en los ejercicios de memoria. En ella participd Juan
Diego Restrepo, director de Verdad Abierta. Ademas, el equipo del
CMPR reflexiono sobre cdmo realizar periodismo desde y para las
organizaciones de victimas y se vieron ejemplos de reporteria con
buenas practicas.

Los procesos juveniles de memoria fueron el centro de la octava
sesion. En ella participaron Rodrigo Torrejano Jiménez, miembro de
Archivos del Buho, y Maria José Villota, integrante de la Juventud
Rebelde. La primera parte de la sesion se concentrd en las memorias
estudiantiles y universitarias donde el colectivo Archivos del Buho
reflexiond sobre sus proyectos de archivo del movimiento estudiantil,
las cartografias de la Memoria Universitaria. En la segunda parte, el
colectivo Juventud Rebelde presentd las apuestas de memoria que
realizan en este como jovenes organizados y organizadas.

La relacién entre memoria y fotografia fue el tema de la novena sesion,
donde participaron dos reconocidos/as jovenes fotdgrafos/as: Andrea
Puentes de la Revista Cartel Urbano y Luis Carlos Ayala del Colectivo
De la Calle Somos. Ademads de unas reflexiones conceptuales y de
balance de la apuesta de la fotografia desde su experiencia, la sesion
tuvo ejercicios practicos, taller y consejos de fotografia.

En la décima sesion se reflexiond sobre las luchas de las mujeres
y las orientaciones sexuales diversas y la relacion entre memoria
y género. En esta, el equipo del CMPR realizé una primera
aproximacion a los ejercicios de construccion de memoria histdrica
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desde una perspectiva de género con énfasis en las mujeres, a
partir de los aprendizajes y experiencia de trabajo existentes
en el pais. También resaltdé como se ha posicionado el tema del
conflicto armado y paz como uno de los mas relevantes dentro del
movimiento social de mujeres. Por su parte, Silvia Penagos, experta
en trabajo con sectores LGBTIQ, presento tres categorias para
abordar las memorias de estos sectores: continuum, circularidad
y naturalizacidon de las violencias. Adicionalmente, present6 un
andlisis de los repertorios de violencia diferenciada hacia personas
de los sectores LGBTIQ y las mujeres.

La desaparicion forzada, los ejercicios de busqueda y la memoria
de las y los familiares fueron el tema de la onceava sesion. En esta
participaron Pilar Navarrete del Colectivo de Familiares Palacio de
Justicia y Adriana Pestana del Colectivo Socio Juridico Orlando Fals
Borda. Se introdujeron las definiciones de desaparicion forzada,
legislacion y caracterizacion de su ocurrencia en Colombia; los procesos
de busqueda desde las y los familiares y la antropologia forense; y
también se destacaron los procesos de memoria sobre desaparicion
forzada que incluyen iniciativas artisticas como el teatro.

La penultima sesion se titulé: “Razones urgentes para hacer
memoria: brutalidad policial”. En ella se abordaron las
problematicas de abuso y brutalidad policial en Bogotd, con la
participacién de Gustavo Trejos, padre de Diego Felipe Becerra,
joven grafitero asesinado por la Policia en el 19 de agosto de 2011,
y Maira Paez, esposa de Jaider Alexander Fonseca Castillo, uno de
los jovenes asesinados la noche del 9 de septiembre en el CAI de
Verbenal.

Finalmente, la sesidn trece se concentrd en el performance para
la memoria. Esta fue una sesion practica donde se trabajé desde
el cuerpo con ejercicios de interpretacién, danza, respiracion y
teatro. Acompanaron la sesion dos organizaciones con amplia
experiencia en el trabajo de arte y memoria: La Otra Danza y La
Otra Escuela.
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En el transcurso del proceso, las personas participantes, individual
o colectivamente, elaboraron un anteproyecto de construccion
de memoria con el tema y repertorio de su interés. El objetivo
de este ejercicio consistio en que ellas consolidaran proyectos
que mas adelante pudieran materializar en sus propios espacios
organizativos o formativos. Estos trabajos fueron comentados y
retroalimentados por el equipo de trabajo del CMPR.

Sobre el anteproyecto, uno de los participantes sefialo: “Como
colectivo nos estamos planteando, a través de las distintas sesiones que
hemos visto, como a través de la memoria, de lo que nos ensefiaron de la
memoria como la recopilacion de datos, de las organizaciones sociales y de
derechos humanos, como de la apropiacion del espacio puiblico con la grifica
hacer memoria. También, desde la coyuntura del Paro Nacional, entonces a
través de todos los métodos, planteamos cémo vamos a hacer esto”.

Esta dindmica de acompanar los anteproyectos presentados
individual o colectivamente promovié proyectos de calidad para
continuar trabajando en las memorias dela ciudad. Adicionalmente,
el curso fue muy valorado por los y las participantes quienes
destacaron el enfoque practico y el aprendizaje de técnicas utiles
para sus proyectos e iniciativas.

Memorias en resistencia: retos y desafios para la
profundizacion de la democracia en Colombia

El objetivo de este curso fue discutir con los y las participantes,
desde la memoria, retos y desafios para la profundizacion de la
democracia en el pais. Asi, se buscé estimular el debate sobre cuales
procesos sociales y politicos conforman lo memorable referido a la
historia de los esfuerzos por la construccion de paz y democracia.

A este curso se preinscribieron 235 personas y se realizé del 27 de
abril al 25 de junio de 2022. Tuvo una duracion de 10 sesiones de
2 horas, adicional al trabajo auténomo de los y las participantes
que incluia lecturas de literatura especializada seleccionada
previamente.
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Las tematicas a profundizar en las sesiones se distribuyeron ast:
1. Memoria y resistencia.

2. Memoria, movilizacion social y represion.

3. Recorrido guiado por la exposicion Resisto, luego existo.

4. Memorias, paridad, participacion o inclusién de género.

5. Memoria ante la impunidad. Democratizacion y acceso a la
justicia.

6. Memoria y luchas por derechos laborales.
7. Memoria y acceso a la educacion.
8. Memoria y la diversidad étnica.

9. Memoria y campesinado, acceso a la tierra y participacion
politica.

10. Memoria y democracia.

Al respecto, una de las participantes sefialo: “En este curso de diez
sesiones pudimos ver a lo largo de las sesiones varios enfoques de memoria
desde lo sindical, estudiantil, indigena, afro, etc. La memoria historica en
todo el proceso colombiano. Es muy importante este aporte en relacion con
lo que vivimos con el estallido social y como desde ahi también pudimos
generar espacios de memoria y resistencia, como resignificacion de
espacios, como monumentos y nombres de avenidas. También estamos en
proyeccion de seguir generando espacios que re-dignifiquen esa memoria
que siempre ha sido vista desde lo hegemonico y no tanto desde los espacios
de resistencia y de lucha”

Las primeras sesiones del curso se concentraron en la introduccion
al concepto de memoria, reflexionando sobre la relacion entre
memoria y poder, las luchas por la memoria retomando los
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aportes de Elizabeth Jelin y el concepto de memorias subalternas
de Michael Pollack. También se analizaron las relaciones entre
memoria, resistencia y movimientos sociales.

Algunas de las sesiones contaron con invitados e invitadas de
organizaciones sociales que compartieron su larga experiencia
de trabajo en estas tematicas. Una de ellas fue la ONG Temblores
que compartio su produccion sobre represion, abuso y brutalidad
policial; y también la Ruta Pacifica de las Mujeres que dialogd sobre
la relacién entre memoria y género y detalld su experiencia en la
Comision de Verdad y Memoria de las Mujeres Colombianas.

Para la discusion sobre impunidad, democratizacién y acceso a la
justicia, asistieron representantes de dos organizaciones que son
referentes en el tema: la Corporacion Fondo de Solidaridad con
los Jueces Colombianos (FASOL) y el Colectivo de Abogados José
Alvear Restrepo (CAJAR). Cada uno, desde la especificidad de
su trabajo, presento sus reflexiones sobre impunidad y justicia en
el pais y los grandes retos que tiene nuestra democracia en este
sentido.

Al didlogo sobre los derechos laborales y el movimiento sindical
asistieron la Escuela Nacional Sindical y la Corporacion Maria Cano
para la Memoria de los Movimientos Sociales y las Izquierdas en
Colombia, quienes plantearon reflexiones socio historicas sobre el
movimiento de trabajadores y trabajadoras en Colombia, la lucha
por los derechos laborales, definiciones de violencia antisindical y
datos claves sobre estas violencias. También discutieron sobre la
democracia, derechos laborales, reconocimiento y participacion
politica de las y los trabajadores.

Igualmente se discutio sobre el movimiento estudiantil y
universitario en Colombia, con énfasis en la Universidad de
Antioquia y la Universidad Industrial de Santander. En esta sesion
se dialogo sobre el proceso de elaboracion del informe presentado
a la Comision de la Verdad: 50 afios de violencia y resistencia en la
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Universidad de Antioquia (2019), y la linea de tiempo construida a
partir de la prensa realizada por el Proyecto Hacemos Memoria.
También participd la Corporacion Credhos que entregd a las
entidades del Sistema de Verdad, Justicia, Reparaciéon y No
Repeticion el informe Genocidio politico extendido, continuado,
sistemdtico y premeditado: Victimizacion de la Universidad Industrial
de Santander en el marco del conflicto armado 1947-2011 (Pinzén,
2020) sobre las relaciones e impactos del conflicto armado en la
Universidad Industrial de Santander.

En la siguiente sesién se profundizé sobre las memorias con
perspectivas étnicas y, particularmente, los enfoques antirracistas.
Para ello se indago, de primera mano, el proceso del informe Tiempos
de vida y muerte: memorias y luchas de los pueblos indigenas en
Colombia (2019) realizado por el Centro Nacional de Memoria
Histdrica (CNMH) y la Organizacion Nacional Indigena de Colombia
(ONIC), a través de un didlogo con la persona que liderd este
documento. Igualmente se conocieron las apuestas de las memorias
afrocolombianas, palanqueras y raizales de la mano del Observatorio
de Discriminacién Racial de la Universidad de los Andes.

En la sesion sobre memoria y campesinado se dialogd sobre la
lucha por la tierra en perspectiva historica, el reconocimiento de
sus derechos y su identificacion como sujeto politico. Ademas, se
presento la apuesta del libro infantil Juntos alld y acd, que surgio
como resultado de la investigacion doctoral La lucha campesina
como forma de vida. Colombia 1850-2015 (Cely Forero Ganitski
Baptiste y Herndndez, 2021), realizada por Andrea Cely Forero
y en la que aborda las potencialidades de consolidar proyectos
para nifnos y nifias en estas temadticas para fortalecer las memorias
intergeneracionales.

La décima sesion contd con unas palabras de cierre del curso de
Jose Antequera, director del CMPR, las cuales se centraron en la
discusion sobre las relaciones entre memoria y democracia y el
concepto de “memoria democratica” propuesto por Ricard Vinyes.
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El curso tambiénincluyolavisita guiada detalladaalarecientemente
inaugurada exposicion Resisto, luego existo del CMPR. Esta
exposicion y el curso comparten el objetivo de reconocer las luchas
por la paz y la democracia como hechos relevantes para la memoria
del pais.

El balance de Gabriel Sudrez, uno de los participantes, fue: “Quiero
resaltar en un primer momento la parte tedrica - conceptual en la cual hay
mucha claridad sobre los temas que se abordan. Quedamos muy felices
al respecto, vimos cosas que queremos aplicar en nuestra ciudad. En un
sequndo momento la parte ética, politica y profesional que nos permitio
preguntarnos qué vas a hacer como persona con lo que estds ganando con
este curso”.

Bogota aporta a la construccion de paz

A partir deunaalianza entreel CMPR y la Escuela dela Participacion
delInstituto Distrital dela Participacion y Accion Comunal (IDPAC),
se realizo un curso virtual que se propuso discutir e introducir los
conceptos de memoria y situarlos en la ciudad.

A este se inscribieron 1300 personas en julio de 2020 y fue un
proceso completamente virtual que duro6 30 horas. Este se hizo por
medio de la plataforma de la Escuela de la Participacion.

El objetivo del curso era cualificar la comprension de los conceptos
fundamentales que se relacionan con el ejercicio de la memoria
desde el fortalecimiento de capacidades y rutas de accion para
fomentar la participacion ciudadana activa. Ademas, la apropiacion
social de los debates actuales sobre memoria y la consolidacion de
ciudadanias activas en la construccion de memorias democraticas.
Asi, a lo largo del curso fue transversal la relacion con la ciudad y
la especificidad del entorno urbano.

Al estar planteado dentro de la plataforma de la Escuela de la
Participacion, se retomaron elementos del disefio de esta. Por
ejemplo, se contaba con espacios de foro para los y las participantes
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en donde discutian los textos de los mdédulos diseniados y subian
las actividades y diddacticas de cada sesion. Las personas que se
tomaron en serio el proceso formativo realizaron mini podcast,
lineas de tiempo, imagenes, mapeos y mapas mentales.

Este curso se planed a través de la realizacion de cinco lecciones
distribuidas asi:

La primera leccion se pensé como la introduccion a un camino
para reconocer el concepto de memoria y memoria colectiva en la
ciudad. En esta se identificaron las discusiones en torno al concepto
de memoria, sus particularidades, formas de constituirse y debates;
ademads del concepto de memoria colectiva en Colombia. Se discutid
también sobre la memoria individual, el ejercicio de recordar, la
memoria social y colectiva, los olvidos y silencios, y los artefactos
y marcos sociales de la memoria. Se introdujo también la relacién
de la memoria con la ciudad pensando en memorias situadas en las
dindmicas de Bogota. Como recursos y herramientas, ademas de la
cartilla del modulo, la leccion estuvo acompafiada de un video y de
dos actividades did4cticas.

En segunda leccion se discutio sobre las relaciones y diferencias
entre la memoria y la historia. En esta se introdujo la Historia como
disciplina y la historia como proceso social; sus componentes de
espacio, tiempo y herramientas. Luego se abordaron las disputas y
relaciones entre memoria e historia; y se cerr6 con la perspectiva de
estos conceptos desdela ciudad, reflexionando sobre los procesos de
construccion de historia y memoria desde la experiencia en Bogota.
Como actividad del mddulo, los y las participantes construyeron
su propia linea del tiempo sobre hitos de la ciudad y los territorios
donde habitan.

Las politicas de la memoria fueron el centro de la tercera leccion.
Ademas de introducir su definicion, se discutieron los retos
del pos-Acuerdo de Paz y la participacion de la sociedad en la
construccion de estas politicas publicas. Se debatio sobre las
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apuestas institucionales hasta las impulsadas por los movimientos
y organizaciones sociales. Para concluir, se propuso a las personas
participantes construir una infografia o mapa mental que diera
cuenta de los elementos mas relevantes de dichas politicas.

La cuarta leccion se tituld: “Ocupar y resignificar el espacio publico:
cartografias de la memoria”, y en esta se introdujeron los lugares y
cartografias de la memoria, y a la discusion sobre espacio publico
y memoria. Igualmente se usaron los elementos que se trabajan en
el libro Bogotd, ciudad memoria (CMPR, 2012) y se hizo un taller con
herramientas cartograficas.

“Verdad(es) y memorias. Retos de la memoria pos-Acuerdo de
Paz” fue la quinta leccion. En ella se introdujo el Sistema Integral
de Verdad, Justicia, Reparacién y No Repeticion (SIVJRNR), y la
relacion entre este y la construccion de memoria; y se discutio,
particularmente, sobre el legado de la CEV. La actividad de esta
sesion consistio en que los y las participantes escribieran un texto
narrativo o ensayo para profundizar en elementos o conceptos del
SIVJRNR vy las implicaciones de la construccion de la verdad en el
marco del pos-Acuerdo de Paz.

Si bien la mayor parte de las actividades y las lecciones eran
actividades asincronicas, también se realizaron dos Facebook Live
con personas expertas para profundizar en las tematicas trabajadas
en las lecciones. Uno de los productos de este curso fueron las
cartillas de cada leccidén con contenidos pedagogicos y didacticos,
que ademas incluian un glosario y bibliografia recomendada. Estas
cartillas posibilitaron el trabajo auténomo.

Una de las grandes fortalezas del curso fue partir de la reflexion
sobre la ciudad y la memoria situada en Bogota. Si bien era un curso
introductorio a los conceptos de memoria, posibilitd la discusion
desde la pregunta transversal por las dindmicas urbanas. Se trato de
un enfoque novedoso que permitid también quelos y las participantes
reflexionaran sobre su propia memoria en y de la ciudad.
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La experiencia de la carcel

n marzo de 2020 se decretd el confinamiento general de la
poblacion en Colombia para contener el avance de la pandemia global
de la COVID-19. En medio de una distopia que significaba el temor
de la ciudadania a verse con sus familiares mas queridos y queridas,
a darse la mano o simplemente a tocar cualquier cosa que pudiera
estar infectada, los reclusos de la carcel La Modelo se amotinaron.
Corria como rumor la advertencia de que serian ellos, quienes estaban
recluidos en condiciones de hacinamiento y sin acceso a medidas de
bioseguridad, los que estarian en riesgo de morir masivamente.

El motin, en la noche tragica del 21 de marzo, significd la muerte
y/o asesinato de 24 reclusos.

El movimiento carcelario, victimas de crimenes de Estado,
familiares de las victimas y ciudadanos y ciudadanas en general se
reunieron el ano siguiente a las afueras de la Procuraduria General
de la Nacion, en el centro de la ciudad, para conmemorar estos
hechos y denunciar responsabilidades institucionales de alto nivel.
También, por esta época, un equipo de periodistas de investigacion
de un noticiero de television nacional emitié un extenso reportaje
en el que, por primera vez, se mostraban evidencias en video de la
manera como se perpetrd la masacre.

La conmemoracion ocurria en un momento en el que la pandemia
continuaba significando la vida y la salud fisica y mental de la
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ciudadania; las relaciones sociales y las expectativas de vida. En
La peste de Albert Camus (1947 / 2002), buscando respuestas para
comprender ese momento, se lee esa experiencia inédita que el
escritor compara con la carcel y el exilio.

Desde el CMPR se realizaron una serie de entrevistas a personas
que habian vivido la prision como experiencia memorable referida
a los derechos humanos y la libertad. En las primeras entrevistas
resaltd la importancia, entre quienes han transitado la prision por
razones politicas, de la lectura de otro libro de Camus, El mito de
Sisifo (1942 / 1995), donde se plantea la tragedia de este mito griego
como la alegoria de la resistencia ante la peor de las condenas.

Utilizando el nombre de la alegoria, se titulé y dio sentido a
la indagacién de las experiencias de las personas privadas de
la libertad como ejercicio de memoria necesario frente a las
violaciones a los derechos humanos y la paz que ocurrieron como
evidencia del caracter critico de la pandemia que empezaba, mas
alld de las afectaciones a la salud, y que han llevado a la Corte
Constitucional a declarar la existencia de un estado de cosas
inconstitucional en las carceles colombianas desde 1998. Ademas,
el ejercicio se hizo necesario como herramienta de la sociedad que
vivia el confinamiento para comprender una realidad que requirié
y requiere didlogo publico.

El Mito de Sisifo

El proyecto se concibié como una serie de entrevistas a ser
transmitidas en un podcast compuesto por diez episodios
con igual namero de personas invitadas, de las cuales nueve
estuvieron presas en distintos periodos y una tuvo un familiar
detenido. Ellas hicieron memoria de su experiencia personal desde
su sensibilidad como investigadores, investigadoras, docentes,
artistas, lideres y lideresas sociales, defensores y defensoras de
derechos humanos, activistas contra los falsos positivos judiciales
y firmantes de paz.
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Con cada una de estas personas, cinco hombres y cinco mujeres,
se grabd una entrevista en las instalaciones del CMPR. En estos
espacios se les plantearon preguntas relacionadas con sus
vivencias en la cdrcel; los contextos sociopoliticos en los que se
desarrollaron los procesos judiciales que les llevaron a prision;
las distintas estrategias que desplegaron para resistir al encierro,
la monotonia y la represion ancladas a procesos de creacion
artistica, comunicacion popular, organizacion social, investigacion,
escritura y autoaprendizaje; y las reflexiones que decantaron tras su
liberacion en relacion con el funcionamiento del sistema carcelario.

En esas entrevistas se abord6 de manera permanente la pregunta
por las formas que adquiere la resistencia en la carcel, con el objetivo
de promover reflexiones frente a las posibilidades de comprender
y afrontar el encierro indefinido en el contexto de la cuarentena. Se
busco, de ese modo, producir una vinculacidn entre la experiencia de
las personas que estuvieron privadas de la libertad y la de quienes
enfrentaron en libertad las condiciones impuestas por la pandemia.

Ademas de las expresiones de la resistencia, estos didlogos dieron
cuenta de distintas dimensiones del rol que han desempenado
los sistemas judicial y penitenciario en el tratamiento de
conflictos sociales, la persecucion a intelectuales y dirigentes
sociales o el desarrollo del conflicto armado. Los impactos que el
encarcelamiento ha producido sobre los procesos de organizacion
social y politica, asi como sobre las familias de las y los prisioneros,
también emergieron en estas conversaciones.

En estos intercambios, tanto las personas entrevistadas como
el equipo del CMPR, valoraron el ejercicio como un aporte a los
esfuerzos que han realizado distintos sectores sociales en Colombia
por incorporar en el campo de la memoria las experiencias de las
personas que han estado privadas de la libertad, especialmente las
y los prisioneros politicos y de guerra. Ellas y ellos reconocieron
que las memorias de las vivencias carcelarias son usualmente
marginadas por cuenta de la estigmatizacion y la persecucién que
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enfrentan las personas privadas de la libertad, incluso después de
su absolucion o liberacidon por cumplimiento de la pena.

En ese sentido, el proyecto también buscd promover el
reconocimiento de las personas privadas de la libertad como
sujetos de derechos y como actores relevantes en los procesos
de construcciéon de memoria sobre el conflicto armado y las
violencias que han tenido lugar en el pais. Igualmente, promovid
la visibilizacion de la accidn colectiva o las apuestas de defensa
de los derechos humanos que estas personas realizaban antes,
durante o después de su privacion de la libertad a partir de la
creacion artistica, la reflexion académica y la reelaboracion de
relatos sobre las experiencias del conflicto o la prision.

Justamente buscando amplificar esas voces, el CMPR establecio
una alianza con el periddico El Espectador para el lanzamiento y
la emisidn del podcast en distintas plataformas digitales de audio.

El mito de Sisifo salié al aire el 23 de agosto de 2021, con un
conversatorio virtual en el que participaron el director del CMPR,
Jose Antequera, y el escritor Yezid Arteta, quien estuvo preso
durante una década por su militancia en las FARC-EP. Arteta es
autor de los libros La Tramaciia (2002), Crénicas de convictos y rebeldes
(2004) y Relatos de un convicto rebelde (2007), todos ellos dedicados a
la experiencia de la carcel.

Los siguientes son los diez episodios que componen el podcast:

1. Episodio con Miguel Angel Beltran: “La carcel siempre serd
una tragedia”

Sinopsis: En este podcast, el socidlogo, profesor universitario y
exprisionero politico Miguel Angel Beltrdén hablé sobre
las circunstancias que lo llevaron a prision, los desafios de
hacer memoria sobre la cotidianidad de la carcel y algunos
elementos comunes entre esa experiencia y ladela pandemia.

Fecha de emision: 23 de agosto de 2021.
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2. Episodio con Aracely Leén Medina: “La cdrcel es sumamente
machista”

Sinopsis: Aracely es la madre de Mateo Gutiérrez, el estudiante
de Sociologia que fue victima de un montaje judicial y
que posteriormente fue declarado inocente. Esta fue una
conversacion con ella sobre la experiencia de visitar a
su hijo en la carcel y la implacable condena social que
restringe los trabajos de la memoria sobre las vivencias
carcelarias.

Fecha de emisién: 30 de agosto de 2021.

3. Episodio con Liliany Obando: “En la carcel pierdes la
oportunidad de ser tu misma”

Sinopsis: Liliany Obando es socidloga, licenciada en lenguas
modernas y firmante de paz. Durante varios anos hizo
parte de la Comision Internacional de las antiguas FARC-
EP. En esta conversacion contd detalles sobre el Colectivo
de Prisioneras Politicas Manuelita Sdenz, los impactos de
la carcel sobre las mujeres empobrecidas y la importancia
de la memoria para las excombatientes.

Fecha de emision: 6 de setiembre de 2021.

4. Episodio con Katalina Angel: “Ser una mujer trans en una
carcel de hombres”

Sinopsis: Katalina es “artivista” por la defensa de los derechos de
las personas trans. Entre 2009 y 2013 estuvo recluidaen La
Picota, una carcel para hombres enla que sufrié mualtiples
violencias debido a su identidad de género. Esta fue una
conversacion sobre la potencia de la comunicacion, la
organizacion y el arte como medios para “dignificar” la
vida en la carcel.

Fecha de emision: 14 de septiembre de 2021.
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5. Episodio con Bernardo Argiiello: “Un lider social que fue
preso politico”

Sinopsis: Bernardo Argtiello es un lider social del departamento
de Arauca que fue procesado por el delito de terrorismo,
del que fue absuelto por el Tribunal Superior de Arauca.
Mientras transcurrio el juicio, permanecioé recluido por
dos periodos en la cdrcel La Picota. En este didlogo
reveld los tratos degradantes que tuvo que enfrentar en
prision, en una época en la que se realizaron capturas
masivas en distintas regiones del pais. La solidaridad
es fundamental para resistir a situaciones limites como
la carcel, de acuerdo con Bernardo. La emisora Sarare
Stereo contribuyé a la produccion de este episodio.

Fecha de emision: 20 de septiembre de 2021.

6. Episodio con Huber Ballesteros: “Un lider agrario que fue
prisionero por protestar”

Sinopsis: El lider agrario y sindical Huber Ballesteros fue capturado
mientras se desarrollaba el Paro Nacional Agrario de 2013.
Permanecio recluido tres afios en La Picota, acusado de
rebeliony financiacion del terrorismo. En esta conversacion
contd que era un prisionero “sin tiempo”, debido a
las multiples tareas que desarrollaba para continuar
participando del movimiento social. Desde su perspectiva,
la implementacién integral del Acuerdo Final de Paz podria
ayudar a solucionar algunos de los graves problemas que
enfrenta el sistema penitenciario y carcelario.

Fecha de emision: 28 de septiembre de 2021.

7. Episodio con Carlo Carillo: “Nos mostraron como células
terroristas de las FARC”

Sinopsis: Carlo es licenciado en Ciencias Sociales de la Universidad
Pedagdgica Nacional y docente de la ciudad de
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Villavicencio. Fue una de las siete personas vinculadas
al proceso judicial conocido como el Caso Lebrija, por
el que estuvo detenido tres afios en la carcel Modelo de
Bucaramanga. En este episodio relatd cdmo la literatura, el
amor y el juego son claves para resistir a la vida en prision.

Fecha de emision: 7 de octubre de 2021.

8.  Episodio con Fabio Marifio: “Llegar a la carcel fue como llegar
al cielo”

Sinopsis: El gestor de paz Fabio Marino fue vocero del M-19 en los
didlogos de paz de 1984 y 1989, candidato a la Asamblea
Nacional Constituyente por la Alianza Democratica M-19
y concejal de Cali. Estuvo recluido en la carcel Modelo
de Bogota en 1982 y en la cdrcel Villahermosa de Cali
en 1986. Su ingreso a prision fue como “llegar al cielo”,
porque las semanas previas habia sido brutalmente
torturado en el Canton Norte de Bogota. En el episodio
describi6 la cotidianidad de la carcel de hace 40 anos,
cuando una parte importante de la comandancia del
M-19 se encontraba tras las rejas.

Fecha de emision: 12 de octubre de 2021.
9. Episodio con Angye Gaona: “Una poeta en prision”

Sinopsis: Angye Gaona es poeta y gestora cultural. En 2001 dirigio
la I Exposicion Internacional de Poesia Experimental, en el
marco del Festival Internacional de Poesia de Medellin. Ha
participado, ademas, en festivales de poesia en Colombia,
Canadd y China. Estuvo detenida en 2011 en la carcel de
mediana seguridad de Cticuta acusada de concierto para
delinquir y narcotrafico, cargos que no han sido probados
judicialmente. En esta conversacion conto, desde el exilio,
por qué “nadie sufre mas que un prisionero” y declard
que “una mujer no se hubiera inventado una prisién”.

Fecha de emision: 22 de octubre de 2021.
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10. Episodio con Lina Jiménez: “Ser prisionera en pandemia”

Sinopsis: Lina Jiménez Numpaque es artista plastica egresada de la
Universidad Nacional. Entre 2017 y 2020 estuvo recluida
en las carceles El Buen Pastor de Bogotd y Picalena de
Ibagué. Hace parte de las personas procesadas en la
investigacion conocida como el Caso Andino, acusada de
varios delitos que no han sido probados judicialmente. En
esta conversacion sefialo como los cambios que produce
la reclusion en la percepcion del tiempo y el espacio han
alimentado sus procesos de creacion artistica. También
cont6 como fue vivir la pandemia en la prision, donde la
“esperanza y la rabia digna hacen que una no se rinda”.

Fecha de emision: 29 de octubre de 2021.
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DE LA MASACRE SEPTIEMBRE
DE 2020







Contra la impunidad

El homicidio del ciudadano Javier Ordonez, transmitido
por diferentes medios de comunicacion, detond la expresion de
una indignacidon contenida en Bogota. Durante la pandemia se
habia exacerbado una relacién de confrontacién entre la Policia
y la ciudadania, principalmente las personas jovenes, a partir de
innumerables hechos de arbitrariedad y abuso policial. En varios
barrios de la ciudad, ademas, los Comandos de Atencién Inmediata
(CAI), donde se alojan los agentes de policia, se habian sefialado
como centros donde se habian violado reiteradamente derechos
humanos. Lo ocurrido con Javier Ordonez, visto por millones de
personas, demostraba una situacion inaceptable.

Entre el 9 y 10 de septiembre se presentaron movilizaciones en
Bogotd que, también desbordadas, detonaron confrontaciones
que devinieron en el ataque a varios CAIL. Lo que ya era una
situacion sin precedentes se convirtio en un hito lamentable para
la ciudad cuando la Policia dispar6 contra los y las manifestantes
y 11 jovenes de distintos barrios de Bogota y Soacha fueron
asesinados y asesinadas. Estos hechos fueron calificados como
“una masacre cuya responsabilidad recae en la PONAL” por un
equipo independiente de relatores financiado por el Programa de
Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) por solicitud de la
Alcaldia Mayor de Bogota.

Estas violaciones a los derechos humanos produjeron importantes
reacciones por parte de sectores sociales, organizaciones de
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derechos humanos, medios de comunicacion, concejales,
congresistas e instituciones del Distrito, que han buscado aportar al
esclarecimiento de los hechos, la condena de los y las responsables
y el acompanamiento a las familias de las victimas.

Asi, el CMPR fue convocado institucional y socialmente a trabajar
para hacer de la memoria de este caso un impulso al esclarecimiento
y a la justicia. La relatoria independiente mencionada, solicito del
Centro una gestién de confianza y respeto para conversar con
las y los familiares de las victimas y asi avanzar en su labor de
investigacion. La organizaciones sociales, de victimas y de defensa
de los derechos humanos, especialmente quienes asumieron
la causa de impedir la impunidad por los asesinatos, buscaron
realizar sus actividades en el Centro y aceptaron la posibilidad
de preservar los testimonios de las y los familiares de las victimas
en la serie documental que después, con base en la consulta, se
presentd como la serie No fueron balas perdidas. El nombre es una
frase pronunciada por una de las personas entrevistadas y recoge
el sentir de las y los testimoniantes sobre la responsabilidad de los
crimenes.

El CMPR emprendié un proceso de investigacion cualitativa
enfocado metodologicamente en la realizacion de entrevistas a
profundidad con dos grupos y objetivos distintos. En primer lugar,
con las familias de las y los jovenes asesinados, en formato de video,
con el fin de producir una serie documental en clave testimonial
que pudiera dar cuenta de quiénes eran las victimas mortales.
En segundo lugar, con personas victimas de torturas, lesiones
personales e intentos de homicidio presuntamente perpetrados
por integrantes de la Policia Nacional durante la jornada de
protestas. Estas entrevistas se realizaron en formato de audio, con
la pretension de construir un archivo de testimonios sobre abuso
y brutalidad policial en Bogota, que no pudo materializarse por
limitaciones técnicas y de arquitectura institucional.

Tras ser contactadas por el equipo del CMPR, nueve de las once
tamilias de las victimas mortales aceptaron participar en el proceso
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de produccién de una serie compuesta por igual numero de
capitulos, cada uno dedicado a una de las victimas. El proceso se
compuso de sesiones de grabacidén de entrevistas e imagenes de
apoyo en las instalaciones del CMPR, recepcion de material de
archivo y sesiones de validacion virtual o presencial.

Las entrevistas fueron grabadas en 2020 y 2021 por el equipo
del CMPR, algunas de ellas con el acompanamiento del IDPAC.
Durante estos encuentros se les hicieron preguntas a las y los
familiares sobre la historia de vida de las victimas, la informacion
que ellos y ellas tuvieran a su disposicidon sobre la manera como
ocurrieron los crimenes, sus aspiraciones en materia de justicia o
de reformas a la Policia Nacional para garantizar la no repeticion
y sus esfuerzos por tejer redes de apoyo y realizar colectivamente
acciones publicas de memoria.

Las preguntas relacionadas con la historia de vida buscaban
contribuir ala dignificacion delas victimas, en tanto civiles en estado
de indefensién que no participaban de estructuras criminales. En
un escenario de estigmatizacion y acusacion contra los y las jévenes
asesinados, se hacia necesario contribuir al reconocimiento publico
de los vinculos laborales, familiares y afectivos de las victimas,
que en su totalidad eran jovenes trabajadores, trabajadoras o
estudiantes de barrios populares de Bogota y Soacha.

En el mismo sentido, para las familias era necesario dar testimonio
de la informacion que habian recopilado por otras fuentes o
constatado en su condicién de testigos en relacion con la manera
como ocurrieron los crimenes. Para algunas era importante
destacar que sus familiares estaban participando pacificamente
de las protestas, mientras para otras era necesario sefialar que sus
familiares eran meros espectadores, espectadoras o transeuntes
cuando fueron asesinados y asesinadas. Para todas, sin embargo,
era urgente denunciar que estas muertes no eran producto de
disparos hechos por responsables indeterminados, sino que las
armas habian sido accionadas por agentes de la Policia Nacional.
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Valorando esa consideracion, el CMPR les consulto cuales eran sus
pretensiones en materia de justicia y no repeticion, en un momento
particular en el que se demandaban reformas institucionales que
garantizaran que no se repitieran estos hechos y otros recientes de
represion contra la creciente movilizacion ciudadana.

El CMPR también buscé dar cuenta de las acciones de articulacion
y memoria desarrolladas por las familias, dado que para la época
de las entrevistas algunas de ellas se habian organizado en el
Colectivo 9 de Septiembre y habian participado en la creacion de
una coaliciéon de organizaciones que recibio el nombre de Bloque
de Victimas de la Policia. Estas organizaciones impulsaron durante
todo el afio acciones publicas de memoria los dias 9 de cada mes con
el acompanamiento de artistas locales, organizaciones barriales y
victimas de crimenes de Estado, algunas de las cuales incluyeron la
creacion de nuevos sitios de memoria en el espacio publico urbano.
El Centro consider6 fundamental documentar estas practicas de
memoria de la ciudadania.

Las entrevistas en las que se abordaron estas tematicas se grabaron
a dos camaras en el auditorio Generacion de Paz del CMPR, en una
escenografia simple compuesta por un sofad y un fondo negros, con
una iluminacion cenital. Esta composicion de la imagen buscaba
centrar la atencion del espectador y espectadora en el testimonio
de las y los familiares, que muchas veces acudieron al espacio
portando fotografias de las victimas. En la edicion, la narracion
se complementd con archivos fotograficos y audiovisuales que
dan cuenta de la trayectoria de vida de las victimas y que fueron
aportados por las familias durante el proceso de produccion. El
equipo del CMPR decidio no incorporar a la serie las imagenes que
circulaban en Internet sobre los momentos exactos de la ejecucion
de los crimenes, para evitar revictimizar a los nticleos familiares.

Una vez concluida la posproduccion de cada episodio, el CMPR
emprendio un proceso de validacion con cada una de las familias.
Asi pues, todas las personas testimoniantes asistieron a sesiones
privadas de proyeccion del capitulo dedicado a su familiar,
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durante las cuales hicieron sugerencias de forma y contenido
que se acataron a cabalidad. Durante esta fase, dos de las nueve
familias consideraron que las entrevistas debian ampliarse o
complementarse con las voces de otras y otros familiares. El equipo
del CMPR quedo6 en plena disposicion para culminar ambos
episodios.

Entre septiembre y octubre de 2021, finalizado el proceso de
validacion y correccion, el CMPR publico un teaser en sus
plataformas digitales con el que dio inicio a la emision de esta serie
documental denominada No fueron balas perdidas.

Durante los meses siguientes al lanzamiento, el Centro realizé la
proyeccion de los episodios durante el desarrollo de visitas guiadas
en sus instalaciones o en sesiones concertadas con universidades
y bibliotecas de la ciudad, que estuvieron acompanadas de
conversatorios en los que participaron familiares de las victimas.

Esta serie hace parte de un conjunto de acciones conmemorativas,
simbdlicas y académicas que el CMPR ha convocado o apoyado
en relacion con el problema del abuso y la brutalidad policial en
Bogota.

No fueron balas perdidas
1. Episodio: “Jaider Fonseca”

Sinopsis: Jaider Alexander Fonseca Castillo fue uno de los jovenes
asesinados en el barrio Verbenal en la noche del 9 de
septiembre de 2020. Tenia 17 afios y trabajaba como
domiciliario en el norte de Bogotd. Su esposa, Maira
Paez, relata en este capitulo quién era Jaider y los suefios
que tenian para su pequeno hijo.

Fecha de emision: 14 de septiembre de 2021.

Duracion: 9 minutos y 10 segundos.
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2. Episodio: “Julieth Ramirez Meza”

Sinopsis: Julieth Ramirez Meza fue una de las jovenes asesinadas
en el barrio La Gaitana de Suba en la noche del 9
de septiembre de 2020. Tenia 18 afios, era técnica en
pedagogia infantil y estudiante de psicologia. Su padre,
Harold Ramirez, cuenta en este capitulo quién era Julieth
y su suenio de culminar sus estudios.

Fecha de emision: 21 de septiembre de 2021.

Duracion: 7 minutos y 59 segundos.
3.  Episodio: “Angie Paola Baquero”

Sinopsis: Angie Paola Baquero fue una de las jovenes asesinadas
en el barrio La Gaitana de Suba en la noche del 9 de
septiembre de 2020. Tenia 29 afos y trabajaba en el equipo
de seguridad de la sede central de la Secretaria Distrital
de Integracion Social de Bogota. Su madre, Nury Rojas,
relata quién era Angie Paola y su suefio de graduarse
como gestora documental del Servicio Nacional de
Aprendizaje (SENA).

Fecha de emision: 28 de septiembre de 2021.

Duracion: 8 minutos y 7 segundos.

4.  Episodio: “Julidan Mauricio Gonzalez Fory”

Sinopsis: Julidn Mauricio Gonzalez Fory fue uno de los jovenes
asesinados en la localidad de Kennedy en la noche del
9 de septiembre de 2020. Tenia 27 anos, era estudiante
de ultimo semestre de Ingenieria Industrial de la
Corporacion Universitaria Republicana y trabajaba en
una empresa de gas en Bogotd. Su madre, Aida Fory,
junto a Ivan Grimaldo, uno de sus amigos, cuentan cudles
eran las metas de Julidn, un joven preocupado por las
injusticias que sofiaba con viajar y hacer feliz a su mama.
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Fecha de emision: 5 de octubre de 2021.

Duracion: 13 minutos y 36 segundos.
5.  Episodio: “Andrés Felipe Rodriguez”

Sinopsis: Andrés Felipe Rodriguez Avila fue uno de los jovenes
asesinados en Verbenal en la noche del 9 de septiembre
de 2020. Tenia 23 afios, era oriundo del municipio de
Buenavista, Cérdoba, y trabajaba en un lavadero de
autos en el barrio Chapinero. Su hermano, Eduardo
Diaz Rodriguez, relata detalles de los tiltimos momentos
que compartio con Andrés Felipe en su regreso a casa
después de salir del trabajo.

Fecha de emision: 12 de octubre de 2021.

Duracién: 10 minutos y 24 segundos.
6. Episodio: “Anthony Estrada”

Sinopsis: Anthony Gabriel Estrada Espinoza fue uno de los jovenes
asesinados en Ciudad Verde, Soacha, en la noche del 9
de septiembre de 2020. Tenia 28 afios, trabajaba como
comerciante informal vendiendo accesorios para celular
y preparaba su viaje a Venezuela para reencontrarse con
su hijo y su esposa. Su madre, Mary Espinoza, junto a
su Unica hermana, Osmary Pineda, cuentan cudles eran
los suefios de Anthony, un joven apasionado por la
informatica y la reparacion de computadores y celulares.

Fecha de emision: 19 de octubre de 2021.

Duracion: 14 minutos y 34 segundos.
7. Episodio: “Cristhian Hurtado Meneces”

Sinopsis: Cristhian Andrés Hurtado Meneces fue uno de los
jovenes asesinados en Ciudad Verde, Soacha, la noche del
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9 de septiembre de 2020. Tenia 27 afios y trabajaba en el
relleno dona Juana. Su madre, Maria Elena Meneces, una
de sus hermanas, Yarledys Tovar, y su pareja, Adriana
Vanegas, detallan su gusto por el deporte, su alegria y su
compromiso con la unidad familiar. Dan cuenta, ademas,
de la impunidad en la que se encuentra el caso y de las
acciones de memoria que han realizado a raiz del crimen.

Fecha de emision: 26 de octubre de 2021.

Duracion: 15 minutos y 5 segundos.
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Por la reconciliacion

A pesar de la persistencia de disidencias y grupos armados,
los asesinatos de firmantes de paz y las masacres en diferentes
lugares del pais, la firma del Acuerdo Final de Paz en noviembre de
2016 le ha dado al objetivo de la reconciliacién una importancia
renovada en Colombia. En efecto, la puesta en marcha del Sistema
Integral de Verdad, Justicia y Reparacion (SIVJRNR), se comprende
como un avance en materia de justicia transicional que plantea la
reconciliaciéon como una meta por la que es necesario trabajar.

Con todo, los esfuerzos por la reconciliacién tienen diversas
definiciones conceptuales. En su mayoria, quienes se refieren
a este término, la plantean como el resultado final de la justicia
transicional y la satisfaccion de los derechos de las victimas,
cuando no de la realizacion plena de reformas estructurales contra
la pobreza y la desigualdad. La apuesta de causa comun es un
esfuerzo por buscar alternativas de reflexion y encuentro entre la
memoria y la reconciliacion.

Asi, el CMPR se ha propuesto articular el ejercicio de la memoria
con la reconciliacion, como corresponde a su misionalidad,
buscando que dicho ejercicio produzca resultados convocantes que
posibiliten el didlogo mas alld de la constatacion de las diferencias
o contradicciones entre individuos y colectivos. Reconciliacién asi,
implica el encuentro por la defensa de causas comunes. Entre ellas,
indiscutiblemente, aparece la de la naturaleza y el medio ambiente
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amenazados por el calentamiento global: “La apuesta se concentra en
generar didlogos de ciudad, reflexiones mediadas por el arte, la escritura
u otros canales sobre la humanidad comiin, es decir, sobre aquellas causas
que como humanidad, como ciudadanos y como personas nos pueden
hacer converger en la construccion de futuros posibles: el medio ambiente,
la defensa de la vida, etc. El mensaje fuerza alrededor de esta bandera es
la construccion de causa comiin con respecto a la vida” (CMPR, 2021b).

En 2020, el CMPR se ali6 con el Instituto Caro y Cuervo (ICC), para
realizar dos procesos de laboratorios creativos de escritura de relatos
de no ficcién con firmantes de paz reincorporados y reincorporadas
de las FARC, interesados e interesadas en la escritura como practica
artistica, con esta perspectiva. El ICC es una institucion publica
de educacion superior que cuenta con experiencia, planta docente
y de investigacion y orientacion misional congruentes con este
proceso. Precisamente, la mision del Instituto se enfoca en proponer
y ejecutar politicas para documentar, consolidar y enriquecer el
patrimonio idiomatico y cultural de la nacion, a través del desarrollo
y promocion de la investigacidn, la docencia y la divulgacion de las
diversas formas de comunicacion a través del lenguaje, la literatura,
la escritura creativa y, en general, la cultura hispanoamericana.

De acuerdo con el planteamiento sobre la reconciliacion, estos
ejercicios se enfocaron en larelacion delosy las firmantes de paz con
lanaturaleza en los territorios en los que habitaron como testigos de
excepcion. El ejercicio de memoria, que implicé la construccion de
los relatos, produjo como resultado una herramienta de encuentro
y convocatoria con la que las personas habitantes de Bogota,
también preocupadas por el medio ambiente, podian dialogar con
excombatientes, no desde la exclusividad de la experiencia, sino
desde la causa comun.

Naturaleza comuin y Agua corriente

El escritor Juan Alvarez, coordinador creativo del laboratorio,
lideré el disefio metodoldgico de todo el proceso y las sesiones
de trabajo. Para la primera edicion, que se realizé en 2020 y tuvo
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como resultado el libro Naturaleza Comun publicado en 2021, se
propuso un esquema de trabajo de ocho sesiones. Al ser un proceso
desarrollado durante la pandemia del COVID-19, la mayor parte
de sus sesiones se realizaron de manera virtual.

Las primeras tres sesiones se concentraron en la lectura reflexiva y
creativa, en los procesos de pensar y anticipar la escritura y en las
posibilidades narrativas dela cuestion desde el medio ambiente. Las
preguntas dialogadas en la primera sesion fueron: “;Qué significa
experimentar la naturaleza? ;Qué observamos cuando observamos la
naturaleza? ;Qué es posible contar cuando se cuenta la naturaleza?”.

En la segunda sesion se discutio sobre la relacion entre ambiente
y conflicto armado en Colombia, la naturaleza como victima del
conflicto y el trato narrativo del rio como testigo de la violencia. Se
resalto la potencialidad de relatar la naturaleza como oportunidad
creativa de acercamientos, reconocimientos y reconciliaciones, y al
campesino y campesina y su vinculo con la naturaleza.

La tercera sesion partié de la pregunta: “;En qué sentido y de qué
modo el relato puede ser un tejido para la reparacion?”. Se discutioé sobre
el impacto de las violencias sobre las vidas humanas y no humanas,
poniendo como ejemplo los animales y sus comportamientos
alterados luego de Chernobil y entendiendo la vida como materia
destruible. También se discutio sobre la selva como dificultad y
escenario de defensa en el marco del conflicto armado colombiano.
Finalmente, se destacaron los procesos de escritura y el lenguaje
como conjuros del miedo, el dolor y el dafio; y el relato como
posibilidad de tejido reparador. Al final de estas tres sesiones, cada
participante selecciond la historia a escribir.

Las sesiones cuatro, cinco y seis estuvieron concentradas en la
lectura de textos de divulgacion cientifica y en el trato de materiales
de archivos personales de las y los excombatientes participantes.
Los materiales que se leyeron y escucharon en estas sesiones
fueron escritos por cientificos y cientificas que han encontrado
formas narrativas de divulgacién de sus trabajos de investigacion
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académica. Es de resaltar la novedad metodoldgica de utilizar
textos académicos en un laboratorio de relatos con excombatientes.
Se leyeron y analizaron estos materiales para generar conexiones,
inspiraciones e ideas creativas.

De esta manera, la cuarta sesion tuvo como protagonista al arbol.
El material que se discutio fue el libro La memoria secreta de las
hojas: Una historia de drboles, ciencia y amor de Hope Jahren (2016). La
quinta sesion se penso en el bosque y la discusion fue animada por
la lectura de La vida secreta de los arboles, libro de Peter Wohlleben
(2015). En la sexta sesion, titulada la geografia social, se trabajo
sobre el texto El rio de Wade Davis (2018). Paralelamente, se propuso
a los y las participantes llevar a las sesiones un objeto o recuerdo
no tangible para poner en didlogo con algun punto mencionado
en las lecturas. De esta manera, trabajaron en la construccion de
asociacionesy resonancias que abrian caminos para sus textos. Estas
sesiones tuvieron el objetivo de estimular el inicio de la escritura
de los relatos de los y las firmantes de paz. Al final, avanzaron en
un banco de notas, pasajes y decisiones de forma para la primera
redaccién completa de su relato.

Las sesiones siete y ocho estuvieron dedicadas a desarrollar una
estrategia de circulacion de la publicacion, asi como a revisar
un primer avance con la compilacion de los relatos. Durante las
ocho sesiones, el laboratorio también implicéd un trabajo de los y
las firmantes de paz narradores y narradoras con el escritor Juan
Alvarez y las personas asistentes de investigacion de la Maestria en
Escritura Creativa del ICC, que avanzaron en la correccion de los
relatos producidos.

Para la segunda edicién del laboratorio (2021), que culminé en el
libro Agua Corriente presentado en 2022, nuevamente disenado
y liderado por el escritor Juan Alvarez, se acordé una atencién
especial al agua; se profundizd en los ecosistemas acuéticos, rios,
mares, litorales, estuarios, lagunas, glaciares, acuiferos, humedales,
paramos, cascadas, arroyos, riachuelos y charcos, comprendidos
como sujetos de derechos y escenarios para el consenso ecosocial.
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También se amplid el trabajo a catorce sesiones con este nuevo
énfasis en el agua.

Un nuevo grupo de firmantes de paz inicié la segunda edicion
del laboratorio precisamente analizando la primera edicion y su
producto Naturaleza Comiin, (Alvarez et all, 2021) Recogiendo
el camino recorrido en la version previa, leyeron y analizaron la
experiencia colectiva anterior. Las sesiones uno y dos estuvieron
concentradas en mostrar un horizonte amplio de las posibilidades y
alcances dela memoria y lanarrativa como caminos de recuperacion
de las experiencias con la naturaleza.

Las sesiones tres y cuatro estuvieron concentradas en la lectura
reflexiva de dos ejemplos de relatos, desde el ensayo y la crénica
de viaje, que tienen el agua como protagonista: La verdad de los
rios (2020a) y Grdvido rio (2020b), escritos por Ignacio Piedrahita.
Las preguntas que se discutieron en estas sesiones fueron:
“¢Es posible relatar la naturaleza como oportunidad creativa de
acercamientos, reconocimientos y reconciliaciones? ;Cudles son las
multiples manifestaciones del agua y de qué modo el narrador viajero y
observador va construyendo relaciones con cada una? ;Coémo funciona la
mirada informada del cientifico o conocedor del paisaje circundante y de
los fenémenos naturales y de historia natural?”. Al final de estas dos
primeras sesiones los y las participantes decidieron la historia que
iban a escribir.

Las investigaciones académicas sobre las relaciones del ambiente
con los conflictos y la escasez de los recursos naturales se
profundizaron en las sesiones cinco y seis. Se discutio la relacion
con el conflicto armado en Colombia, asi como una aproximacion
a la crisis climatica global contempordnea desde el agua como
recurso en disputa. Se reflexiond sobre la naturaleza como victima
del conflicto, pero también la paradoja que significé la conservacion
de ciertos ecosistemas por la presencia de actores armados.
También se introdujeron discusiones como la ecologia del agua, los
derechos comunitarios y gestion colectiva de los recursos hidricos,
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el papel del Estado, el mercado y la comunidad en ello. También las
alternativas de ver el agua como bien comunal y de una democracia
del agua.

Las sesiones siete y ocho se concentraron en la lectura de textos
de divulgacion cientifica en los que se discute la singularidad
y caracteristicas fisicoquimicas del agua. Alli se introdujeron
discusionessobrelascaracteristicas del agua desde susrarezasfisicas
y quimicas como liquido andmalo, su papel en la regulacion de la
temperatura global, los estados del agua, su estructura molecular,
los enigmas del puente de hidrégeno, hasta los comportamientos
sociales y la memoria del agua. También se exploraron dos planos
complementarios de la existencia del agua: la inmensidad de los
océanos y el interior de las plantas. Estos van desde lo micro,
observando el agua al interior de las plantas, semillas, raices, hojas
y tallos; hasta lo macro, que es el sistema ocednico de nuestro
planeta, sus regiones y cadenas alimenticias. En estas sesiones,
ademas, se trabajo sobre materiales de archivos personales de los y
las excombatientes participantes y en la realizacién de entrevistas y
recoleccion de testimonios para complementar su relato.

La propuesta editorial y grafica fue discutida en la sesion nueve,
pues los relatos ya tenian un primer borrador. Las sesiones diez a
la catorce se concentraron en el trabajo individual, abordando cada
uno de los relatos y las particularidades de la escritura de cada
participante.

Los relatos de los y las firmantes de paz fueron construidos,
redactados y corregidos con la colaboracion del equipo creativo
y editorial que apoyd el laboratorio, compuesto por cuatro
asistentes de investigacion estudiantes de la Maestria en Escritura
Creativa del ICC: Lisa Colorado, Sergio Roman, Andrés Castafio
y Christian Rincon. De acuerdo con la propuesta metodologica
disefiada y desarrollada por el escritor Juan Alvarez se crearon dos
caminos para la creacion de los relatos: un “camino directo” de
redaccion auténoma e individual, donde luego se pasaba al trabajo
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de sugerencias editoriales y afinaciones de estilo, y un “camino
oreja”, donde el texto seria resultado de entrevistas, escuchas
mutuas, conversaciones, levantamientos conjuntos de informacién
y consensos entre los y las firmantes de paz (autoria) y su asistente
creativo.

El libro Naturaleza Comuin. Relatos de no ficcion de excombatientes para
la reconciliacion, (Alvarez et all, 2021), publicado entre el CMPR y el
ICC, contiene la presentacion titulada “Un pufiado de memorias”
de Juan Alvarez y once relatos: “La espiral del caracol” de Disney
Cardoso, “Un lector de la naturaleza (homenaje)” de Doris
Sudrez Guzman, “Terrenos, territorios, poblaciones” de Manuela
Marin, “Mutatis mutandis” de Indira Cerpa Granda, “Hojarasca
y polvora” de Lidia Alape, “Encuentros con la fauna” de Isabela
Sanroque, “De la ciudad a la selva” de Suan Sanchez, “Hormigas
guerrilleras” de Yira Rivera, “Los secretos para llegar al monte” de
Karen Pineda, “Nuestros afios en la mata” de Gregory Morales y
‘Mucha lora he dado en el rio Guayabero’ de José William Parra.

El siguiente libro Agua Corriente. Relatos de no ficcion de excombatientes
para la reconciliacion, (Alvarez et all, 2022), publicado entre el CMPR
y el ICC, estd compuesto por el texto de presentacion titulado
“:Qué es la reconciliacion?” escrito por Jose Antequera, director
del CMPR y 10 relatos: “Todo es agua” de Manuel Bolivar, “Agua:
cémplice de alegrias” de Sarah Luna Nustes, “Agustina, la iguana
de la charca” de Martin Cruz, “El agua por debajo tiene menos
fuerza” de Carolina Garcia, “Rio moribundo” de Elkin Carabali,
“Agua que corre” de Lizeth Renteria, “Aguas en guerra, aguas en
paz” de Gabriel Angel, “Ahora que tenemos tiempo” de Carmen
Capacho y “El Tapir: riberas del rio Guayabero de Guillermo Coco
y Traslados, tempestades: el agua del cielo” de Yesenia Fierro.

La version final de las dos ediciones de los relatos estd acompafiada
por ilustraciones realizadas por Sergio Roman; y el libro Naturaleza
Comun también contiene graficas de Lisa Colorado. Se decidio
que las imagenes basadas en el contenido del texto no fueran
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literales, sino sugerentes y dialogantes con las narraciones. De este
ejercicio, se destacan un tipo de figuras que resaltan las texturas
organicas, ritmos, corrientes, recalcando las tramas y estructuras
de la naturaleza.

La difusion de estos procesos de escritura ha incluido la presencia
en programas de television, centros culturales, colegios distritales
y bibliotecas con la participacién de las y los firmantes de paz
autores y autoras de los textos; desde la perspectiva del trabajo por
la reconciliacién y la construccidn de causas comunes.

La divulgacion y socializacion de estos dos libros también se
ha hecho por medio de la estrategia Narrando La Paz, a través
de talleres realizados en colegios con los y las firmantes de paz,
autores y autoras (6 colegios oficiales y 2 colegios privados), el
acompanamiento pedagogico a bibliotecarios y bibliotecarias en 40
colegios oficiales y el proceso de formacién a 40 profesionales que
trabajan con la Secretaria de Educacién en el programa de Lectura,
Escrituray Oralidad (LEO). Ademas se han realizado conversatorios
en universidades y casas culturales con la presencia de las y los
autores y se han entregado mas de 250 ejemplares de los libros a la
Comunidad de Practicas Pedagogicas por la Memoria, la Verdad y
la Paz, las redes de educadores/as y docentes acompafiados/as por
la direccién de inclusion y memoria de la SED.
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CREACION COLECTIVA







Creacién colectiva

B ertolt Brecht definid la creacion colectiva como la “puesta en
comun del saber” seguin el “Diccionario del Teatro” de Patrice Pavis
(1996). En el teatro latinoamericano ha sido la via experimental, que
para Enrique Buenaventura era una forma autéctona de crear una
dramaturgia propia. Por su parte, el CMPR retoma el método de
creacion colectiva desarrollado por el Teatro La Candelaria que, en
lineas generales, nace de la busqueda grupal desde la seleccion del
tema teatral a partir del cual, desde las improvisaciones, se buscan
las lineas, situaciones y personajes. En efecto, apuestas artisticas
como el teatro, rap y performance posibilitan la creacion colectiva,
ya que parten de un grupo de creadores y creadoras donde prima
la colaboracién y las metodologias grupales.

El teatro floreci6 en el primer periodo democratico de la historia
de la humanidad como la puesta en escena de experiencias
memorables recreadas en tragedias y comedias. Son obras de teatro
las que han contado a la ciudadania bogotana sobre el asesinato
de Guadalupe Salcedo, Jorge Eliécer Gaitan o Camilo Torres, y las
que se han elaborado en diferentes regiones del pais para contar
sobre masacres como las de Bojayd. En este trabajo han sido
fundamentales las experiencias del Teatro La Candelaria como la
obra Guadalupe afios sin-cuenta y también Labio de liebre del Teatro
Petra, que ha sido vista por miles de personas como la sintesis del
cuestionamiento del paramilitarismo como estructura anclada en
el poder politico y la cultura, mas alla de su funcionalidad militar.

87



Memorable |

Por otrolado, el rap puede entenderse como una forma de memoria
oral y sus letras como transmision de hechos histdricos y procesos
memorables. Desde los afios 70, en Estados Unidos, el movimiento
Hip Hop ha sido reconocido como parte fundamental de la
memoria del pueblo afroamericano y de su resistencia; ademas, ha
narrado y retratado la violencia en conflictos como el palestino o
serbio. En Brasil, la memoria identitaria de la didspora africana se
ha consolidado desde el Hip-Hop. En Colombia también se pueden
observar elementos histéricos en las letras de muchos y muchas
cantantes, ademads de ser una herramienta para la construccion de
paz en territorios marcados por la violencia.

En el teatro, el rap y el movimiento Hip Hop, miles de jovenes
se han atrevido a romper el silencio impuesto por la represion
de los grupos armados. En Colombia, parte de esta experiencia
fue recogida en el archivo musical de Tocd cantar. Travesia contra
el olvido (2015), lanzado por el Centro Nacional de Memoria
Histdrica. En 2021, fueron muchas las alternativas de este tipo que
se construyeron para contar la verdad demandada sobre el conflicto
armadoy las violaciones a los derechos humanos, pero también para
posicionar las experiencias de un nuevo tiempo de movilizaciones
en Colombia marcado por los estallidos de 2019 y 2020. En el
mismo afio comenzaron a verse con mayor fuerza las batallas de
freestyle en diferentes medios, tanto que por primera vez hubo un
programa de television nacional en Sefial Colombia dedicado al
tema. En efecto, ademas del rap en su forma relacionada con la
poesia rimada y escrita, el freestyle ha sido un fendmeno relevante
en la reflexion social, particularmente desde el afio 2019, cuando
por primera vez en Colombia se presentaron transformaciones de
fondo como contar con la primera mujer ganadora de un circuito
regional.

Por su parte, el performance como actividad artistica que parte de la
improvisaciony el contacto con el espectador y espectadora, posibilita
llevar el arte a la calle. Este combina elementos de distintas artes
como la musica, el teatro, la danza y las artes plasticas con apuestas
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de vanguardia, con elementos escénicos como la improvisacion y
la interaccion. Igual que el movimiento Hip-Hop, ha permitido la
expresion artistica de demandas sociales y juveniles.

El performance fue protagonista en las recientes crisis politicas
en América Latina relacionadas con el aumento de la pobreza,
estrategias represivas ante la movilizacidén y estallidos sociales
vividos en paises como Chile y Colombia. Ante esta alarmante
coyuntura, la sociedad se organizo desde el arte, el teatro y la
performatividad en las calles como forma de protesta y de activar
la memoria sobre las violencias y violaciones a derechos humanos.

En este periodo fueron muy reconocidas iniciativas como Un
violador en tu camino creado en 2019 por el colectivo feminista
LASTESIS de Valparaiso, Chile, el cudl sefiala a diferentes poderes
del Estado como responsables de las violencias contra las mujeres.
Este tuvo una amplia convocatoria e impacto social y fue apropiado
por otros colectivos en mas de 20 paises del mundo.

Es asi como, con teatro, performance y rap, se puede convocar
a la creacidon colectiva. Por esto, los laboratorios de co-creacion
del CMPR fueron asumidos como un espacio necesario para
escuchar claramente las causas, razones y consecuencias de los
acontecimientos y procesos sociales que han tenido lugar en este
periodo critico.

Con el cuerpo a la calle

Los laboratorios de creacion artisticos de creacion ciudadana para
la construccion de memoria y paz (LACC), una de las lineas de
accion del CMPR, son espacios de experimentacion, encuentro e
intercambio entre victimas, organizaciones sociales, colectivos,
artistas y ciudadania en general, para la creacion de contenidos
simbolicos de memoria historica expresados a través de diversos
lenguajes artisticos y culturales. A través de los LACC se busca
dinamizar estas memorias artisticas y culturales reconociendo los
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cddigos y particularidades de cada proceso y localidad, con miras
a desarrollar saberes desde las propias realidades fomentando el
pensamiento sensible, creativo, critico y participativo.

En 2021 se disefid y proyecto el LACC titulado: Con el cuerpo a la
calle: acciones performdticas para la participacion ciudadana, el cual tuvo
como objetivo aportar un espacio para la formacion de ciudadanias
activas, participativas a través del arte y comprometidas con la
profundizacion de la democracia, asumiendo un rol critico en la
sociedad a través de la pedagogia del arte, como un espacio para
la transmision de herramientas basicas del campo artistico para la
propia interpretacion de los hechos sociales y politicos del contexto
nacional. Este espacio planted preguntas éticas y politicas con
efectos democratizantes y brind6 herramientas para la generacion
de una sociedad mas justa y plural.

Este laboratorio fue un espacio para construir acciones artisticas
de memoria de la mano de los Hermanos Ibarra Roa de Chile. La
alianza con el proyecto Coros Ciudadanos de esta compania permitio
explorar e intercambiar metodologias para la creacion de acciones
performaticas para espacio publico con las experiencias chilenas.
Ademas, fue fundamental por la larga experiencia que la compania
posee en el campo. Visnu IbarraRoa, integrante del teatro Hermanos
Ibarra Roa, senald en el lanzamiento de la convocatoria: “Somos
un colectivo que lleva trabajando mas de 15 afios en el teatro en Chile,
creemos muy significante esta instancia para poder compartir experiencias
con nuestro gran proyecto coros y danzas ciudadana donde participamos
con gente no actores y actores acd en Chile, se produce un fenomeno bien
entretenido, diddctico y atractivo. Hemos sido super permanentes en el
estallido social en Chile. Creemos que es muy potente poder compartir
estas experiencias con ustedes, para el traspaso de informacion, para
reivindicar los derechos humanos en todo el continente y buscar la verdad
y la justicia en nuestra gran Latinoamérica”.

La convocatoria se lanzo el 6 de abril de 2021. El proceso se realizd
a través de 12 sesiones de dos horas cada una, para un total de
24 horas de formacién, con modulos de educacion, creacién y
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montaje en torno a los conceptos de la campana Negar es olvidar,
la cartografia Bogotd, ciudad memoria, (CMPR 2021a) y la acciéon
performatica en calle; posteriormente se realiz¢ la circulacion de la
creacion colectiva de manera fisica y virtual. Sobre la experiencia
en los moédulos, Gopal Ibarra Roa, integrante de la compania,
manifestd: “Estamos muy contentos de participar con ustedes, creemos
que es super importante realizar estos talleres, donde vamos a comentar
sobre la performatividad de la calle en Chile y todo lo que tiene que ver con
el estallido social, anterior y posterior al estallido”.

Una de las talleristas también senalo: “Vamos a llegar a un punto en el
que vamos a compartir con la ciudadania afuera en las calles el producto
de una serie de fines de semana donde hemos podido compartir a través
del cuerpo, a través de la voz, a través de las experiencias de cada una de
las personas que estdn aqui alrededor de un contexto que hoy por hoy nos
estd cobijando en este pais Colombia... En estos temas dlgidos que hoy por
hoy no se nos estdn cobijando duramente que es la protesta social y todas
las alusiones que estdn alrededor de eso. Entonces hemos podido compartir
el intercambio con un equipo completo desde Chile que nos ha servido
como una ruta a seguir en este recorrido historico que tenemos desde la
voz de la sociedad, la voz del pueblo, que todo el tiempo tiene algo para
decir, pero ;Como lo decimos? ;Como hacemos para que seamos claros?
¢ Qué haya comprension y claridad de lo que queremos compartir y decir?
Entonces usamos el cuerpo en este caso y usamos la voz como un vehiculo
comunicador a través de las artes como la danza y el canto. El mismo
performance que va a salir de estos encuentros y que podamos generar
primero una salida de las memorias que ya traemos en este cuerpo que estd
vivido y esta voz con este ser que puedes decir y compartir, pero al mismo
tiempo generar unas nuevas memorias y restaurar las memorias para
tener una perspectiva diferente de hacia donde vamos como sociedad”.

Hubo dos productos finales: Quien los maté y El derecho a vivir.
Ademas se realizd una muestra de cierre el 21 de agosto de 2021 en
el auditorio del CMPR. La primera fue una intervencion de coros
desde el Monumento a Los Héroes, lugar simbdlico durante el
estallido social. Esta consistié en la presentacion de un cover de la
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cancion Quién los maté (2020) de Junior Jein, Nidia Gongora, Alexis
Play y Hendrix B, cuya letra representa precisamente las graves
violaciones a derechos humanos, con un coro que dice:

“Madre
no llegaré a la hora de la cena
apareci en un lugar
que no era mi hogar
dicen que ven mi cuerpo
0igo me estdn llorando
¢ Por qué ser otro desaparecido?
¢ Por qué darlo todo por perdido?
¢Por qué cambiar mi nombre y apellido?

¢ O me quieren pasar por otro falso positivo?”

La segunda, El derecho a vivir, fue un performance realizado
y grabado virtualmente dado que muchos participantes se
encontraban en distintas ciudades, continuaba la pandemia y el
acompanamiento de los Hermanos Ibarra se estaba haciendo desde
Chile. Se tratd de un cover de la famosa cancion El derecho a vivir
(1971) de Victor Jara, que sefiala:

“Es el canto universal
cadena que hard triunfar

el derecho de vivir en paz”

Este proceso destaca el potencial de la relacion entre las artes
como los coros, la danza y el performance con la memoria;
ademas de la fuerza de realizar intervenciones en la calle en
el marco de graves crisis sociales, como maneras artisticas de
movilizacion y accion colectiva que convocan e interpelan a la
sociedad.
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Rapaz a la escena

Asi, abrimos en marzo de 2022 la convocatoria Rapaz a la escena,
cuyo objetivo era realizar un proceso de formacion utilizando como
herramienta la creacion colectiva, un laboratorio experimental de
indagacion artistica que visibilizara las voces menos conocidas y
gritos de esperanza, a nuevas personas que defienden los derechos
humanos y la construccion de futuro a través del arte.

El marco conceptual del cual partié el proceso de Rapaz retomo
conceptos de reflexiones sobre la relaciones entre arte, teatro, rap y
memoria. Para el disefio metodoldgico de cada una de las sesiones
se retomaron autores como el socidlogo Ramon Grosfoguel y los
conceptos de creacion colectiva y educacion popular, desde la
perspectiva de construcciéon de conocimiento situado.

Desde el principio, Rapaz fue una propuesta novedosa que capturo
la atencion dela ciudadania. Al proceso se inscribieron 198 personas
jovenes a través de Internet. Una vez cerradas las inscripciones, se
desarroll6 un proceso de entrevistas citadas previamente. Varias
de las personas que se inscribieron provenian de procesos sociales
y eran artistas de teatro y rap con experiencia practica. Iniciaron el
proceso de formacion 60 de ellos y ellas.

Los acuerdos centrales del proceso de creacidn colectiva construidos
de manera participativa fueron: en primer lugar, la horizontalidad
pues, aunque la mayoria eran artistas con experiencia previa,
también hicieron parte del proceso personas que no tenian la
misma experiencia acumulada y reconocimiento en sus escenarios
creativos o de activismo social y politico. En segundo lugar, el
compromiso con el espacio por parte de quienes participaban en
la formacion y las coordinadoras. En tercer lugar, la conviccion de
construir un ejercicio artistico que hiciera memoria de las victimas
del Estado en la movilizacion social.

En total se realizaron siete sesiones durante dos meses. La primera
sesion fue sobre el sketch, incorporando teatro y rap, la presentacion
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del documental Guetto Boy de Gotas de Rap y la jornada de
presentacion y reconocimiento de las personas participantes. La
segunda sesion fue sobre la interpretacion escénica y a esta asistio
el actor de cine y televisién Alvaro Rodriguez, quien expuso los
aspectos técnicos y estéticos fundamentales en el arte dramatico.
La tercera sesidon fue introductoria a los aspectos conceptuales
fundamentales del movimiento Hip Hop y de intervenciones
musicales por parte de los y las asistentes atendiendo a técnicas
de respiracion, proyeccion de voz y puesta en escena. La cuarta
sesion fue un taller sobre procesos de improvisacién por grupos.
Las ultimas sesiones (5, 6 y 7) se dedicaron a la construccion de
la obra colectiva que se presentd como producto final a través de
las improvisaciones por grupos, ajustando aspectos teatrales e
interpretativos desde el rap.

Las personas participantes decidieron libre y colectivamente el
tema de la obra para iniciar su montaje. Asi, escogieron hacer un
homenaje a los procesos de movilizaciéon popular y estallido social
que ocurrieron en 2021 en Colombia.

“Lo mds importante que yo aprendi en Rapaz es ver que la juntanza con
amor, con respeto y sobre todo con dedicacion si funciona. Muchas veces
los procesos se dilatan por egos, por formas de ser diferentes, pensamientos
diferentes. Hubo respeto, hubo dedicacion y hubo juntanza y ahi nos
fuimos alineando, en poco tiempo con ensayos un poco atravesados, pero
se logro. La juntanza de todo eso también desde el amor. Lo que a mi
me ensefia Rapaz es que tenemos que seguirnos juntando a pesar de los
obsticulos”, senaldo Qwa Mina.

Sobre los aprendizajes, una de las participantes destaco que
estos acuerdos le permitieron: “Entender que para lograr propdsitos
de manera colectiva es necesario escucharnos, respetarnos y confiar en
nuestras capacidades para tejer desde la diversidad. Siento que la mayoria
de personas involucradas en el proceso nos acogimos a esto y permitio
fortalecer el ejercicio co-creativo”.

El proceso finalizo cumpliendo el proposito inicial de creacion de
una obra de teatro que incluia relatos de rap. La creacion colectiva
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recogio los sentires, relatos, rimas y expresiones propias de quienes
asistieron al espacio formativo. Se traté de un proceso de construccion
de conocimiento situado que conectd los saberes politicos, la
memoria histdrica y territorial, la gran movilizacion social de 2021
y, particularmente, la proyeccion de ese relato desde el cuerpo y la
voz. Rapaz potencid las memorias orales y corporales de la ciudad
fortaleciendo herramientas para los y las artistas que la habitan.

“En mi caso Rapaz me permitid conocer personas muy talentosas de
diferentes lugares con diferentes historias, compartir y aprender a su
lado es algo que agradezco mucho. Rapaz fue un espacio de crecimiento
grupal y también una forma de generar redes para sequir transformado la
realidad”, valoro Lyda Aguas.

Los y las artistas participantes reflexionaron sobre la relacién entre
teatro, rap y memoria a lo largo del proceso. En palabras de uno de
los participantes: “Hay un hilo conductor entre memoria, teatro y hip
hop, que es historia y reparacion. En el rap se recrean momentos histdricos,
en sus letras, y esta claro que cuando a la historia se le hace memoria hay
reparacion, al igual que el teatro nos recrea momentos historicos. Es feliz ver
que gracias al teatro esto se recrea en la ciudad y no se queda en historias
en una montafia o en una playa en el Pacifico o en un caserio, entonces
claramente se le estd haciendo memoria a la historia por medio del hip hop”.

Igualmente otra participante apunto6: “Encuentro en el rap y en el
teatro formas de expresar y encontrar una voz propia de manera individual
y colectiva. Tanto el rap como el teatro hacen memoria ya que ambos han
sido manifestaciones para hacer resistencia y denuncia de la realidad la
cual estd en constante evolucion y cambio. Ambas expresiones han logrado
construir esa memoria y encontrar cada vez mds herramientas para dar a
conocer la historia y generar reflexiones al respecto”.

Esta primera fase del proyecto se cerrd con el estreno de la obra el 13
de mayo de 2022 con asistencia masiva de publico, en el auditorio
Generacion de Paz del CMPR. Posteriormente se realiz6 un plan de
difusion para la circulacion.
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Cine y memoria

Chircales (1972), Campesinos (1973 - 1975), La wvoz de los
sobrevivientes (1981) y Nuestra voz de tierra, memoria y futuro
(1982), son nombres de los documentales de Martha Rodriguez,
considerada por muchos y muchas como una inspiradora del
ejercicio de la memoria en Colombia.

Existen varias producciones cinematograficas en Colombia
atravesadas por la cuestion especifica de la memoria para la paz.
Paraddjicamente, tanto el cine militante, como el que ha filmado
la cultura popular, asi como el que hoy explora las cicatrices del
llamado conflicto armado interno, entre otras vertientes, confluyen
en un interés por memorializar a través de las peliculas a favor de
la valoracion de la convivencia y el rechazo a la guerra.

En la actualidad, no solo sigue realizandose cine de este tipo, sino
que existe un gran archivo audiovisual que no puede considerarse
como una merareserva a preservar. Por eso, el CMPR implementd el
programa Filmemoria que, en marzo de 2020, tuvo que convertirse
en una convocatoria que aprovechaba las plataformas virtuales y
las redes sociales para ofrecer una programacion que era, ademas,
un necesario remedio frente al aburrimiento y la soledad.

Filmemoria realiza proyecciones gratuitas de libre acceso para

todo el publico. Se han proyectado mas de 70 films entre febrero
del 2020 y junio del 2022, la mayoria largos y cortos documentales
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de directoras y directores de Colombia y el extranjero. La seleccién
del documental a proyectar semanalmente parte de criterios como
las conmemoraciones, fechas emblemadticas, coyuntura y difusion
de la produccién de las propias organizaciones de victimas y
organizaciones sociales. Esto con el objetivo de difundir y buscar
apropiacion social de la produccién audiovisual para toda la
ciudadania.

Durante la pandemia del COVID-19 se acordaron con directores,
directoras, productores y productoras, distintos formatos que iban
desde la visualizaciéon de manera sincrénica en una sala virtual,
hasta la circulacion de los videos de manera libre y gratuita en
plataformas como Youtube. A partir del segundo semestre de 2021
se retorno de manera presencial al CMPR.

La metodologia de Filmemoria incluye también la realizacion
de foros y conversatorios donde se analiza y dialoga sobre los
audiovisuales presentados. Los conversatorios cuentan con la
participacion de las personas que dirigen, producen o protagonizan
los documentales, quienes dan cuenta de manera detallada del
proceso de realizacion los mismos. También, en el conversatorio
se incluyen personas expertas, victimas del conflicto armado y
lideres y lideresas sociales que se relacionan con la tematica de la
proyeccion.

Cada proyeccion requiere de alianzas y gestion particular. Los
principales aliados y aliadas han sido los directores y directoras
de cada documental que autorizan y acompanan la proyeccion.
También se destacan alianzas con RTVC, Sehal Memoria, Patrimonio
Filmico, Canal Capital, jPacifista!, la Comisién de Esclarecimiento
de la Verdad y la distribuidora de cine DOCCO.

Filmemoria Conmemoraciones

Filmemoria acompana procesos de conmemoraciones y fechas
emblematicas con la proyeccion de documentales que abordan la
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tematica especifica de estas fechas conmemorativas. En este sentido,
se proyectd la serie documental Relatos del Exilio producida por
Lisandro Duque Naranjo, una serie de 10 documentales realizados
por Canal Capital en la que refugiadas y refugiados politicos
colombianos, dispersos por el mundo, abrieron sus casas para que
quedara registrada la dignidad y la grandeza con las que gestionan
el dolor; también la memoria y la paradoja de una guerra desde la
vida cotidiana en el exilio. Esta serie se proyectd para conmemorar
el Dia Mundial del Refugiado y la Refugiada el 20 de junio.

Para la conmemoracion del 9 de abril de 1948 se proyecto la pelicula
Confesion a Laura, (1991) del director Jaime Osorio y con el guion de
Alexandra Cardona. Esta pelicula relata los hechos subsiguientes al
asesinato de Jorge Eliécer Gaitan a través de la historia de Josefina y
Laura, dos vecinas y amigas que el 10 de abril se retinen a celebrar
el cumpleanos de la segunda, mientras transcurren los hechos de
insurreccion popular, manifestaciones y enfrentamientos con la
fuerza publica, y se ven obligadas a estar 24 horas sitiadas por los
sucesos que ocurren en la calle.

Para la conmemoracién del asesinato de Diego Felipe Becerra
“Tripido”, ocurrido el 19 de agosto de 2011, se proyectd el
documental Not With Fire, But With Paint (No con bala, si con
pintura) (2018) de la directora Molly Manning Walker (Holanda)
que narra la historia de Tripido, un joven graffitero de dieciséis
anos que fue asesinado en Bogota por la policia mientras pintaba
las calles.

En el marco de esta conmemoracién también se presentd el
documental Justicia (2015) por los grafiteros ERC Jotados y Zones
con la produccion de Hell-Caps, que se enfoca en la busqueda de
justicia para este caso. Tras cinco afios de su asesinato, marcados
por la lentitud de los procesos judiciales, Tripido se convirtié en un
simbolo para los artistas de la ciudad y de su derecho a expresarse.
En esta proyeccion se realizd al cierre un conversatorio con Gustavo
Trejos, padre de Diego Felipe Becerra.
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En la conmemoracion de la toma y retoma del Palacio de Justicia,
ocurridas el 6 de noviembre de 1985, se proyecto6 el documental La
Toma (2011). Este fue codirigido por el surafricano Angus Gibson y
el colombiano Miguel Salazar, narrado por el escritor Héctor Abad
Faciolince y producido por el Centro Internacional para la Justicia
Transicional. La pelicula aborda que a los 26 afios de la toma del
Palacio de Justicia por parte del M-19 (en el 2020, momento en que
se hizo esta conmemoracion, eran 35 afios ya), doce familias no han
cesadolabusqueda de sus parientes, desaparecidos y desaparecidas
durante la operacion militar posterior a la toma guerrillera. Este
documental es un ejercicio de memoria destacado en esta fecha
emblematica de la historia del pais.

Para la conmemoracion del ano del asesinato de Dilan Cruz,
ocurrido el 25 de noviembre de 2019, se proyecto el documental
Dilan no murié (2020) del director César Garcia y la produccion de
iPacifista! La sinopsis del documental sefiala que a un ano exacto
después del asesinato de Dilan Cruz, estudiante de 18 afios que
murid luego de que un policia antidisturbios le apunto y dispard
un proyectil en medio de una protesta social, su familia y amigos
afrontan no solo el peso de su pérdida, sino el de la impunidad.

Para la conmemoracion del asesinato del senador de la Unién
Patridtica Manuel Cepeda, ocurrido el 9 de agosto de 1994, se
presentd el documental Manuel Cepeda: un artista en la politica (2018)
del director Lisandro Duque. Ademas de la proyeccion, se realizo
un foro que contd con la participacion de la senadora Aida Avella,
Lisandro Duque y el poeta José Luis Diaz Granados.

En la Semana Internacional del Detenido-Desaparecido, que se
conmemora entre el 25 y el 31 de mayo, se proyecté el documental
espanol El silencio de otros (2018) dirigido por Almudena Carracedo
y Robert Bahar. Este revelalalarga lucha delas victimas del régimen
del General Francisco Franco, que continian buscando justicia
hasta nuestros dias. Adicionalmente, se realizdo un conversatorio
virtual con dos de los protagonistas del documental y familiares de
desaparecidos y desaparecidas en Colombia.
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Alos 20 afios de lamasacre de El Naya, en mayo de 2021 Filmemoria
proyecto el documental EI Naya: Recorrido territorial (2021) y realizd
un conversatorio con la participacion del director César Galarza,
cantante y periodista del pueblo Nasa, y Juan Carlos Samboni,
autoridad indigena del Alto Naya. El Naya es un territorio
pluriétnico, con gran variedad de biodiversidad, ubicado en el
norte del Cauca, reconocido por la violencia alli vivida. Este trabajo
audiovisual muestra el camino del Naya, desde el sentir de la
organizacion indigena, resaltando que, a pesar del dificil contexto,
se destacan los procesos de resistencia y el rescate de la historia
propia. El documental narra que en junio de 2021, en el municipio
de Santander de Quilichao (Cauca), en un intercambio de disparos,
resultaron gravemente heridos cuatro comuneros del Consejo
Regional Indigena del Cauca (CRIC), entre ellos dos comunicadores
del Programa de Comunicaciones de la organizacion indigena,
precisamente César Galarza, Beatriz Cano y su hija Ayelén Guetio
de cinco anos de edad.

Cuando se cumplieron cinco afios de la firma del Acuerdo de Paz,
Filmemoria proyectd el documental Cicatrices en la tierra (2021),
una historia de cuatro familias en la guerra del director Gustavo
Fernandez. Se trata de unanarracion de las vidas de excombatientes
de las FARC, sus familias y una sociedad colombiana hastiada de la
guerra. Al final, se realiz6 un conversatorio con el director y cuatro
firmantes de paz protagonistas del documental.

Porlaconmemoraciéndelanodelamuertede DonRatl Carvajal, quien
por mas de 10 afios en su camidn denuncio que su hijo fue asesinado
por el Ejército tras negarse a asesinar personas de la poblacién civil, se
presento el documental No me callarin (2021), de los directores Yesid
Quiroga y Rubén Pinzon. Un documental con testimonios de vida en
la voz de padres y madres que perdieron a sus hijos e hijas a raiz de
los “falsos positivos”. Protagonizado por Luz Marina Bernal, madre
de Fair Leonardo Porras Bernal, y Ratl Carvajal, padre del suboficial
del Ejército Raul Carvajal Londofio, comparten tres momentos de
su historia de vida: antes, durante y después de que las ejecuciones
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extrajudiciales de sus hijos e hijas transformaran sus vidas. Se realizd
un conversatorio con los directores; con Luz Marina Bernal, directora
de la Fundacion Fair Leonardo Porras Bernal; y con Doris Carvajal,
hija de don Ratl Carvajal.

Estos son algunos de los documentales proyectados para fechas
conmemorativas. Este eje de trabajo de Filmemoria ha sido muy
productivo. Como sefialo Elizabeth Jelin (2004), reconocida
investigadora en memoria: “Un punto de entrada para abordar
el tema [de las distintas interpretaciones del pasado] es el espacio
de las luchas acerca del sentido de ciertas fechas y practicas
conmemorativas”. En este sentido, Filmemoria hace un aporte
fundamental a la configuracion de una agenda conmemorativa
amplia para la ciudad.

Produccion de las organizaciones sociales y de victimas

Otro gran eje de trabajo de Filmemoria ha sido la difusion de la
produccion de las organizaciones sociales y de victimas. En este
se presento el documental Historias de vida (2020) del director Erik
Arellana, un audiovisual de las experiencias de familiares de victimas
y sus acompafantes que muestra el recorrido histérico de sus
reivindicaciones y luchas en un mapa oscurecido por la impunidad.

También se proyectd el documental La paz difunta (2018), dirigido
por Juan Pablo Méndez y Carlos Echeverri, exiliados politicos
colombianos que actualmente viven en Argentina. Coproducido
por Senal Colombia y Crisalida Project, cuenta la historia de Carlos
Echeverri “El Pollo”, colombiano de 30 anos de edad, quien vive
exiliado en Argentina desde hace mas de una década. En 2004
tuvo que salir de Colombia a causa de las amenazas recibidas
después del asesinato de Alfredo Correa de Andreis, profesor de la
Universidad del Norte de quien él era colaborador.

Destaca la proyeccion del documental Kundara Kurisia Bia ‘El
pensamiento bueno delos jovenes’ (2015), del director Alfredo Gutiérrez
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Auchama, jovenlider del puebloembera chamidel resguardo Chami
Purt de Florencia, Caqueta. Igualmente, el guion fue realizado por
un grupo de jovenes de este pueblo y resguardo indigena. Este es
un proyecto realizado con victimas de desplazamiento forzado
del pueblo embera y jovenes de la comunidad que ha dado como
resultado este cortometraje documental, en el cual cuentan como
han recuperado su cultura, ritos y lengua en su nuevo territorio,
después de verse desplazados y desplazadas durante siete afios.

Igualmente se realizo la proyeccion del videoclip Levanten las voces
mujeres (2021) del director Joseph Casafias y la produccion de
Cantoras Esperanza y Paz de Tumaco con el apoyo del Colectivo
Orlando Fals Borda y El Espectador. El videoclip de su primera
produccion musical es un canto que expresael profundo sentimiento
de resistencia y resiliencia de las mujeres victimas de desaparicion
forzada y de los lideres y lideresas sociales del Pacifico narifense.
Esta proyeccidon en gran formato contd con un conversatorio y
concierto de las Cantoras de Tumaco en el memorial del CMPR.

Se presentd el documental Para nosotras no existe el olvido (2021)
realizado por la Fundacion Color y Esperanza (FUNCOES), que
es un relato de madres de soldados muertos en combate. Un corto
documental donde 10 madres de agentes de la Fuerza Publica
visibilizan las afectaciones con motivo de la muerte de sus hijos y su
ausencia y las experiencias de dolor que estos hechos han generado.
Ademas de la pérdida y el dolor, se narran los cambios que vivieron
ensus vidas y los ejercicios de memoria que realizan, como recuerdan
a sus hijos y el legado que ellos dejaron, asi como su lucha por ser
reconocidas. Esta proyeccion conté con un conversatorio con las
lideresas de FUNCOES y con madres de victimas de la masacre
ocurrida el 9 y el 10 de septiembre de 2020 en Bogota.

También se proyectod Caimanas (2021) producida por La Santafilms,
“productora audiovisual transmarica” creada por personas trans
afroindigenas, migrantes y campesinas, enfocada a personas con
estas mismas experiencias, dirigida por Mojana y Lomaasbello.
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Caimanas es una miniserie documental de tres episodios de 10 a
20 minutos cada uno, sobre personas trans que habitan o transitan
el barrio Santafé en Bogotd buscando sobrevivir dia a dia ante
situaciones de violencia, abuso, discriminacion y exclusion que les
impiden ganar suficiente, tener vidas tranquilas y el goce efectivo
de todos sus derechos. Al final se realizdé un conversatorio con
las protagonistas del documental, lideresas de sectores sociales
LGBTIQ del barrio Santafé en Bogota.

También se presento la serie documental de cinco capitulos Historias
desde el sur: defendiendo la vida y el territorio (2022), produccion de la
Asociacién Minga con la participacion de diversas organizaciones
locales y nacionales. Este resalta los procesos organizativos de los
departamentos de Narifio y Putumayo. Es producto de un proceso
de reconstruccién de memoria colectiva sobre las luchas sociales
que se adelantan en el suroccidente colombiano, acercandose a
historias de vida de mujeres y hombres en el territorio. En el marco
de este audiovisual, se realizé un conversatorio con la Asociacion
Minga y lideresas campesinas de Narifio y Putumayo.

Igualmente se proyecto la serie documental Con los pies en la tierra:
mujeres, campesinado y luchas del Catatumbo (2021), una produccion
de la Asociacion MINGA y el Comité de Integracion Social del
Catatumbo (CISCA). Esta serie audiovisual fue realizada en su
integridad porjovenesarticuladosyarticuladasal procesocampesino
del CISCA, que desde hace varios afos adelantan procesos de
formacion y construccion de contenidos desde la comunicacion
popular. Retrata en la voz de tres mujeres del Catatumbo las luchas
cotidianas que éstas ejercen en clave de proteger su territorio e
impulsar propuestas de construccion de autonomia, organizacion,
economia propia, soberania alimentaria y feminismo campesino y
popular. Al cierre, se realizé un conversatorio con la Asociacion
MINGA vy lideresas campesinas de Catatumbo.

Enefecto, unaapuestafundamental parael CMPR es poder difundir,
socializar y reflexionar sobre la produccion audiovisual realizada
por las organizaciones sociales y victimas, pues en ellas aparecen
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en primera persona sus experiencias vitales y cotidianas desde la
voz testimonial. Estas se convierten en un ejercicio de memorias
autobiograficas fundamentales para la memoria colectiva de la
ciudad.

Audiovisuales animados

Otro eje de trabajo ha sido la proyecciéon de audiovisuales animados
para niflos, ninas y personas adultas. Estas tematicas destacan por
el aporte a las memorias intergeneracionales, en la medida que son
producciones que permiten el didlogo entre nifios, nifias y adultos.

En este ambito se proyect6d la pelicula Kaporito: el guardidn de
la montasia (2021), de la directora Viveca Bais, la cual cuenta la
historia de un oso de anteojos o jukumari al que la caza furtiva
deja huérfano de padre y madre y cuyo habitat también sufre la
amenaza de la tala y quema de arboles de los bosques andinos
sudamericanos. Por suerte, Kaporito no esta solo, lo protegen otros
animales y personajes de la cultura andina; entre ellos y ellas, una
nina llamada Caribay, hija de una familia campesina de la zona,
preocupada por la sequia y destruccion provocada por incendios y
caza indiscriminada.

Igualmente se presentd la pelicula animada Pequerias voces (2010) del
director Jairo Eduardo Carrillo, la primera pelicula latinoamericana
en 3D. Esta se basa en entrevistas y dibujos de una generacion de
nifos y ninas de 9 a 12 anos de edad, desplazados y desplazadas
que crecieron en medio de la violencia.

El documental animado Mi historia: la nifiez que peled la guerra en
Colombia (2021) se proyectd junto ala Sala Camino a Casaen el marco
de la conmemoracién del Dia de la Nifiez el 30 de abril del 2021.
Este fue dirigido por Mathew Charles, realizado por la Comision
de la Verdad con el apoyo del Consejo de Investigacion de Artes y
Humanidades del Reino Unido y en asociacion con la Universidad
de Leeds, la Universidad del Rosario y Benposta. Se trata de un
compendio de 24 cortos de animacion que relata los horrores del
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reclutamiento forzado y la participacion de menores de edad en
el marco del conflicto armado colombiano. Estas animaciones
fueron el resultado de talleres de narracion de historias de nifios
y nifias excombatientes, quienes compartieron sus experiencias de
violencia para crear cortometrajes en colaboracion con animadores,
animadoras y estudiantes de animacion de Bogota.

Relatos de Reconciliacion (2021) es un documental animado de los
directores Rubén Monroy Lépez y Carlos Santa, también proyectado
en Filmemoria, pues se trata de un proyecto de investigacion
social y creacion transmedia que recopila las historias de violencia
de victimas en Colombia y las interpreta artisticamente para la
construccién de memorias simbolicas.

Filmemoria en apoyo a procesos de verdad y justicia

Filmemoria también ha seleccionado audiovisuales relacionados
con las coyunturas nacionales de la memoria, paz y reconciliacion
para su proyeccion. Por ejemplo, se presento el documental El baile
rojo: Memoria de los silenciados (2003) del director Yezid Campos
Zornosa, cuando se estaban realizando las recientes audiencias
de la Corte Interamericana de Derechos Humanos en el caso
Integrantes y Militantes de la Unidn Patridtica vs. Colombia (Resolucidon
CIDH del 16 de marzo de 2021). El documental visibiliza, a través
de las memorias de sobrevivientes y familiares de las victimas, el
exterminio del partido politico Union Patridtica.

Por otra parte, en febrero de 2021, la Jurisdiccion Especial para
la Paz (JEP) hizo publicos los resultados de la primera fase de
investigacion del Caso 03: Muertes ilegitimamente presentadas como
bajas en combate por agentes de Estado a través del Auto 033 de la
Sala de Reconocimiento de Verdad y Responsabilidad. En este
documento, el pais conocio la aterradora cifra de 6.402, el nimero
de personas muertas ilegitimamente para ser presentadas como
bajas en combate en todo el territorio nacional entre 2002 y 2008,
seglin lo establecio este tribunal. En esta coyuntura, Filmemoria
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proyect6 el documental Falsos positivos (2009) de los directores
Simone Bruno y Dado Carrillo, que reconstruye la historia de dos
familias con parientes victimas y profundiza en el tema mediante
entrevistas a un militar, activistas, politicos y testigos implicados.

Asimismo, se proyectd la pelicula Somos calentura (2018) del director
Jorge Navasy conla produccion de Steven Grisales, en la que cuatro
jovenes de Buenaventura tienen que decidir entre la violencia
o el baile y entre las balas o la musica. Narra las violencias en el
puerto, donde la riqueza y la miseria se cruzan y donde las bandas
criminales condenan a las y los jovenes a una vida al margen de la
ley. La pelicula tiene la participacion especial del cantante Junior
Jein, quien fue asesinado el 13 de junio de 2021.

Ciclos

Otra metodologia de Filmemoria ha sido la realizacion de ciclos
de audiovisuales, que se proponen profundizar sobre la obra de
un director o sobre una tematica. De esta manera se realizo el
ciclo documental Carlos Alvarez, un cineasta militante que permitié
una detallada reflexion sobre los origenes del cine politico y de
la produccion audiovisual del pionero del documental Carlos
Alvarez. En este ciclo se proyectaron: Los hijos del subdesarrollo
(1975), Asalto (1968), ; Qué es la democracia? (1971) y Colombia, extratia
democracia (1988). Para cerrar el ciclo se realizé un conversatorio
con el cineasta Lisandro Duque, el historiador Oscar Calvo y la
historiadora especializada en archivo audiovisual Isabel Restrepo,
quienes reflexionaron sobre la importancia de la obra de Carlos
Alvarez para la memoria del pais.

También se hizo una retrospectiva documental de la obra de Nicolas
Rincon Gille con la proyeccion de gran parte de su filmografia: En
lo escondido (2007), Los abrazos del rio (2010), Noche herida (2017) y
Besos frios (2016). El es un reconocido y premiado director que en su
produccion aborda tematicas como la situacién del campesinado
(por ejemplo, en la serie Campo hablado: Un viaje por la tradicion
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oral del campo colombiano), el desplazamiento forzado y los falsos
positivos. Para cerrar el ciclo se realizd un conversatorio con el
director y lideresas campesinas protagonistas de los audiovisuales.

También se realiz6é una maratdn Contra el Olvido con la proyeccidon
de 22 cortos audiovisuales sobre detencion y desaparicion forzada
en Colombia y videos con mensajes de solidaridad con las personas
desaparecidas.

Por otro lado, Mujeres sumapacefias en juntanza se titulé una muestra
documental que durante tres dias se tomo el Centro de Memoria,
para visibilizar el proceso de memoria que han desarrollado las
mujeres campesinas del Sumapaz alrededor de la comunicacién
popular, el cuidado, el esclarecimiento de la verdad y las
autonomias en esta region. Mujeres de los territorios de Venecia,
Pandi, Pasca, Cabrera, Fusagasuga, Arbelaez, la localidad 20 y el
Alto Duda conversaron en ejercicios de memoria para reconocer
su historia enfrentando al conflicto armado y, a su vez, para crear
propuestas de construccion de paz y generar practicas de cuidado
y solidaridad en su territorio. En esta muestra se proyectaron: El
legado de las dorias: huellas del Consejo Local de Mujeres de Sumapaz
(2021), Respirando felicidad en los campos de Colombia (2021) y Mercedes
(2021).

La programacion de ciclos de cine ha permitido la profundizacion
en una tematica, por lo que es una metodologia privilegiada para
Filmemoria.

Festivales

También, en el marco de Filmemoria, se han realizado festivales de
cine en el auditorio del CMPR. Se realiz¢6 el Tercer Tiempo: Festival
Internacional de Cine Futbolero 2021 con la proyeccion de las peliculas:
Identidad (Peru, 2019) de los directores José Carlos Garcia y Carlos
Granada; Los suerios del aire (Espana, 2019) del director David Calvo;
Viva la libertd (Libertad) (Italia, 2013) del director Roberto Ando y
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Gaza; One football, one leg (Francia, 2020) del/director Patrice Forget,
y Fuertes (Bolivia, 2019) de los directores Oscar Salazar Crespo y
Franco Traverso.

Adicionalmente, se realizé una muestra documental en el marco
de BOGOCINE 2021, en la que se presento el cortometraje Chief
Tendoy (EE.UU, 2021) y el documental En buena fe (2018) con un
conversatorio con los directores César Rodriguez y Steve Saxon.
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De las galerias a las exposiciones

A partir de la denuncia de las desapariciones forzadas en el
marco del llamado Estatuto de Seguridad que se impuso como
politica represiva de Estado entre 1978 y 1983, las galerias han
hecho parte fundamental del repertorio de ejercicio de la memoria
de las organizaciones de victimas y sociales del pais. Las fotografias
retabladas se han colocado en plazas y calles del pais y han sido
llevadas en el pecho de familiares como evidencia innegable.

Asi, mas que la elaborada reivindicacién de un museo se ha
planteado la demanda por el derecho a la memoria como un
derecho a exponer, no de forma estatica y cerrada, sino de forma
dindmica, convocante del didlogo publico y a favor de la justicia,
rebasando la constatacion de la ausencia.

En el CMPR existen salas de exposicion a partir de este antecedente
que, como temporales, puedan servir al movimiento social, sin
pretensiones de sustitucion ni manipulacion.

El equipo del CMPR participa en distintas fases de la produccion de
las exposiciones segin los requerimientos de las organizaciones e
instituciones. En algunos proyectos ha contribuido al proceso inicial de
conceptualizacion de las muestras, mientras en otros se ha incorporado
en fases posteriores para apoyar los trabajos de curaduria, disefio
de la museografia, redaccion de textos de apoyo o fichas técnicas y
produccion grafica, siguiendo rutas de trabajo concertadas.
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Lacuraduriaparticipativaque proponeel CMPRalasorganizaciones
es un ejercicio dialogico que ayuda al proceso creativo del quehacer
y lo hace en colectivo, permite esbozar elementos de la curaduria
de la exposicion o muestra final, introduce a las organizaciones en
los conceptos y formas basicas para pensarse sus muestras y pone
en una situacion de horizontalidad al curador y las organizaciones.

En todos los proyectos, el CMPR aporta recursos financieros,
técnicos y humanos parael montaje en sala, asi como paralos eventos
de apertura. Estos tltimos incluyen acciones performaticas, actos
conmemorativos o didlogos académicos en torno a las tematicas
centrales de las exposiciones.

En relacion con la convocatoria, el CMPR invita a la ciudadania a
visitar las muestras a través de sus redes sociales y las incorpora
a las visitas guiadas que ofrece al publico de manera permanente.

Exposiciones temporales entre 2020 y 2021
1. La Comadre: afectaciones, resistencias y resiliencias

Autoria: Asociacion Colombiana de Afrocolombianos
Desplazados (AFRODES) con el apoyo dela Organizacién
Internacional para las Migraciones (OIM) y el CMPR.

Sinopsis: Esta exposicion hace parte de wuna investigacion
participativa realizada por La Comadre, un colectivo de
mujeres de la Asociacion Colombiana de Afrocolombianos
Desplazadosenlos municipios de Guapi(Cauca), Arboletes
(Antioquia), Cartagena (Bolivar), Quibdo y Riosucio
(Choco), Riohacha (La Guajira), Cali y Buenaventura
(Valle del Cauca), Tumaco (Narifio), Bogota D.C. y Soacha
(Cundinamarca). La investigacion buscé documentar las
afectaciones y los procesos de resistencia experimentados
por mujeres afrocolombianas que habitan esos municipios,
con el fin de entregar un informe a la Comision para el
Esclarecimiento de la Verdad.
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La exposicidn se compone de una cartografia que identifica
trayectorias de desplazamiento forzado y otroshechos victimizantes
sufridos; una linea de tiempo que incorpora, entre otros, hitos del
conflicto armado y de la trayectoria organizativa de AFRODES; un
espacio para la realizacidon de rituales de sanacion y una serie de
obras plasticas. Estas tltimas son el resultado de un proceso de
co-creacion en el que participaron mujeres afrocolombianas y el
artista Andrés Novoa.

La apertura de la muestra en la Sala de Exposicion Alterna fue
cancelada por la declaratoria de confinamiento en la ciudad por la
pandemia de COVID-19. Con el objetivo de presentar los contenidos
al publico, la Comadre, el CMPR y la OIM reconfiguraron la
exposicion para ser visitada de manera virtual. Ello incluyo la
produccion de contenidos digitales, ademas de la ejecucion de una
agenda de activacion académica y cultural para la web.

Vigencia: 8 de mayo de 2020 al 31 de agosto de 2020 (presencial).
Mayo de 2020 - presente (virtual).

2. Mujeres, cuerpos y territorios: narrativas contra la desmemoria y el
olvido

Autoria: Corporacion Vamos Mujer, Casa de la Mujer, Centro de
Promocién y Cultura (CPC) y Asociacion Santa Rita para
la Educacion y Promocién (Funsarep), con el apoyo del
Gobierno Vasco y Oxfam.

Sinopsis: Esta exposicion estuvo compuesta por obras plasticas y
fotografias que daban cuenta de las narrativas personales
y colectivas construidas por mujeres victimas del
conflicto armado en Bolivar, Antioquia, Meta y Bogota.
Este ejercicio hizo parte del proyecto De la guerra a la paz:
mujeres colombianas, actoras politicas por su derecho a la paz
y a una vida libre de violencias, con el que las organizaciones
promotoras buscaron “reducir el impacto de las violencias
en la vida y cuerpo de mujeres populares victimas del
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conflicto armado, contribuyendo a su empoderamiento para
la exigibilidad del derecho a una vida libre de violencias y la
construccion de la paz” (Corporacion Vamos Mujer, s.f.).

La apertura de la exposicion se realizd de manera presencial en la
Sala Temporal y las aulas multiples del CMPR, coincidiendo con la
primera apertura gradual del confinamiento decretada por la Alcaldia
Mayor de Bogota. Este evento, que se llevo a cabo el Dia Internacional
de la Eliminacion de la Violencia Contra las Mujeres, incluyé un
conversatorio y un encuentro de sanacion de mujeres diversas.

Vigencia: 25 de noviembre al 28 de febrero de 2020.
3. Hitos historicos del conflicto en el Guaviare

Autoria: Fundacion VisoMutop y Comision parael Esclarecimiento
de la Verdad, con el apoyo del Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo (PNUD).

Sinopsis: A través de un recorrido mediado por una linea de
tiempo, esta exposicion evidencid acontecimientos
significativos del desarrollo del conflicto armado en el
departamento del Guaviare, con sus correspondientes
afectaciones a la poblacion civil. La exhibicion abordo
los temas de poblamiento, movilizaciones campesinas,
victimizaciones, erradicaciéon forzada, persistencia
del conflicto después de la firma del Acuerdo Final de
Paz y “descampesinizacion”; esto es, la disminucion
del namero de unidades de produccion campesinas
como consecuencia del desplazamiento forzado u otras
circunstancias.

El CMPR participo en el disefio de la museografia de la muestra,
cuya apertura incluyé un conversatorio que fue transmitido por
plataformas digitales.

Vigencia: 11 de mayo al 4 de junio de 2021.
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4. Limbo

Autoria:

Sinopsis:

Ojo Rojo Fabrica Visual

Esta exhibiciéon estuvo compuesta por 30 fotografias de
los y las fotoperiodistas Fabio Cuttica, Carlos Villalon,
Gerald Bermudez, Alejandra Parra, Stephen Ferry y
Nadege Mazars. Las imdgenes, cuya primera curaduria
se realizo en 2018, constituyeron una interpretacion
colectiva respecto al periodo posterior a la firma
del Acuerdo Final de Paz, que las y los reporteros
graficos caracterizaron como uno de “incertidumbre”
e “indefinicion”. La muestra incluyo fotografias de
combatientes de las FARC-EP en los momentos previos
a la dejacion de armas.

La apertura de la exposicion involucré un performance realizado
por una firmante de paz.

Vigencia:

26 de agosto al 30 de septiembre de 2021.

5.  Celeste

Autoria:

Sinopsis:

Fundacion Colombia Diversa, con el apoyo del CMPR,
Diakonia, Christian Aid y el Fondo de Naciones Unidas
para la Consolidacién de la Paz.

Esta exposicion busco interpelar al publico sobre la
violencia homicida perpetrada contra las personas de
sectores sociales LGBT por razon de su orientacion sexual
oidentidad de género. En particular, busco hacer visibles
a las personas asesinadas en Colombia durante la tltima
década, cada una representada por una estrella. Estuvo
compuesta por una serie de intervenciones graficas
realizadas por el Colectivo de Mujeres Muralistas,
asi como por archivos de prensa y audiovisuales. La
muestra desarrolld el trabajo de documentacion que
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realiza desde 2005 la Fundacién Colombia Diversa sobre
casos de agresiones y homicidios contra lesbianas, gays,
bisexuales y personas trans. Desde 2020, estos datos se
sistematizan en la plataforma digital Celeste.

La apertura de la exposicion se realizo el Dia en que se conmemoran
las Rebeldias Lésbicas con una performance de la artista Karen
Camachoy se clausurd el Dia conmemorativo de la Memoria Trans.

Vigencia:

13 de octubre al 20 de noviembre de 2021.

6. Palabras sagradas, objetos preciosos

Autoria:

Sinopsis:

Vigencia:

Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, con el
apoyo del CMPR.

Esta fue la primera muestra de un conjunto de objetos
simbolicos entregados o producidos por personas y
comunidades victimizadas para las Casas de la Verdad
de la Comision de la Verdad. Estos objetos hacen parte
de procesos de exigibilidad de derechos, construccion
de memoria y movilizacion por la paz. El espacio
expositivo operd como un laboratorio para la escucha y
sensibilizacion, en tanto la coleccidon de objetos dialogd
con testimonios sobre esta experiencia escritos a manera
de cartas por los equipos territoriales de la Comision. La
exposicion permitio que los y las visitantes conocieran
el despliegue territorial que realizo la institucién en
cumplimiento de su mandato.

3 de diciembre 2021 al 28 de febrero de 2022.
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Un camino para nifios y nifias

Ivén, el hijo de Mario Calderdn y Elsa Alvarado o Martha, la hija
de Kimy Pernia, crecieron con inquietudes por su historia, por los
motivos de los asesinatos de sus familiares y por las posibilidades
para proyectar el futuro en un pais donde, en el siglo XXI, parece
haber mas lugar para las distopias que para las utopias.

Sin embargo, son muy pocas las iniciativas de memoria, menos las
institucionales, que asumen el esfuerzo porla pazy la reconciliacion
con ninos y nifas, en la medida en que se considera que los temas
abordados por las mismas pueden resultar demasiado fuertes,
contraproducentes para la formacion inicial y, en todo caso,
incomprensibles para quienes no han tenido experiencias vitales
ligadas al conflicto y las violaciones a los DDHH.

Siendo ciertas varias de estas prevenciones, existen muchos
motivos para incluir el trabajo pedagogico con la memoria, por la
paz y la reconciliacion con esta poblacion. El nimero de victimas
en general y el nimero de nifas y nifios afectados directamente,
evidencia la existencia de marcas, preguntas y duelos que no
podemos simplemente omitir o esperar que se diluyan con el
crecimiento. La necesidad de que la ciudadania, desde los primeros
anos, se comprometa con el respeto a la dignidad humana a partir
del rechazo a las injusticias, es importante. Ademads, existen
metodologias que plantean la posibilidad de ejercicios pertinentes
que se enfocan en la accion sin dafio para la poblacion infantil.
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El CMPR es uno de los pocos lugares de su tipo en el mundo
que tiene una sala especializada en la promocién de espacios
pedagogicos sobre memoria, paz y reconciliacion para ninos y
nifnas de entre 5y 12 afos. La sala lleva el titulo del libro Camino a
Casa, del escritor colombiano Jairo Buitrago (2015), que ejemplifica
el tipo de metodologias que pretenden desarrollarse; es un nodo
de produccion de conocimiento, reflexion y practica pedagdgica en
torno a la memoria con un enfoque diferencial.

Las acciones y procesos pedagdgicos realizados en la sala estan
atravesados por una apuesta ético-politica especifica, segtin la cual
los nifnos y nifias son sujetos de derechos. En ese marco, el CMPR
asume que es necesario propiciar ejercicios de reflexion con ellos y
ellas en torno al pasado violento reciente, asi como a valores, ideas
y causas comunes favorables a la construccion de memoria, paz y
reconciliacion.

El horizonte de sentido pedagogico de la sala es el didlogo y la
construccién de saberes, lo cual implica construir escenarios que
privilegien la escucha, la pregunta y la creacion. Ello se traduce
en la definiciéon de una estructura pedagogica que es transversal
a todos los talleres ofertados, que estan fundamentados en libros
para ninos y ninas.

Dicha estructura estd compuesta por tres momentos. El primero
propone una escucha colectiva a partir de preguntas abiertas
articuladas a la tematica especifica del taller. El segundo consiste
en la lectura o visualizacion del libro que guia el taller, a partir de
la cual se proponen nuevas preguntas con el objetivo de producir
reflexiones en torno a la tematica. El tercero es un momento de
creacion en el cual las reflexiones previas nutren la produccion de
piezas artisticas en distintos lenguajes.

Estas apuestas éticas y metodoldgicas orientan otro de los objetivos
de la Sala Camino a Casa: la elaboracion de materiales pedagogicos
y didacticos para nifos y ninas.



Un camino para nifios y nifias

Guardianes de la memoria

En desarrollo de ese objetivo, el CMPR produjo en 2021 una
herramienta pedagogica disenada para trabajar con nifios, nifas
y adolescentes victimas y/o afectados/as por el conflicto armado
y por procesos migratorios. El material, que recibi6 el nombre de
Guardianes de la memoria: La leyenda, fue elaborado en asocio con
la Estrategia Atrapasuenos de la Secretaria Distrital de Integracion
Social del Distrito y la Fundacion PLAN.

Guardianes de la memoria estd compuesta por una bitacora, un kit
con los materiales necesarios para el desarrollo de las actividades
propuestas y una guia metodologica para las personas adultas
encargadas de orientarlas. Ademas, esta disefiada para cumplir dos
propositos: ser en si misma un dispositivo que activa memorias y
reflexiones en los ejes tematicos definidos y funcionar como material
de exposicion e intercambio con el fin de que las memorias de las y
los participantes puedan ser circuladas en el espacio publico.

La herramienta inicia con un relato de ficcion inspirado en la
mitologia del pueblo muisca, que histéricamente ha habitado
el altiplano cundiboyacense, donde esta ubicada Bogota. Tres
personajes mitologicos fueron referentes para el proceso de creacion:
Bochica, quien les ensefi6 a los y las muiscas diferentes técnicas en
las areas del tejido, la construccién y la siembra, y a quien se le
adjudica la creacion del Salto del Tequendama; Bachué, una diosa
que pobld el territorio muisca e instruy a sus descendientes en
los valores que debian orientar la vida en sociedad; y Chaquen,
protector de los linderos y acompafante de las fiestas sagradas.

En Guardianes de lamemoria, Bochica se transforma en dos personajes:
Bo y Chica, a quienes se les delega la protecciéon y la difusion de
“las memorias y los recuerdos de todo el pueblo”. Para cumplir con esa
misién, Bo y Chica se apoyan en Bachué y Chaquen. Los cuatro
personajes concluyen que el cuidado de las memorias debe recaer
sobre “todo el pueblo”. El relato cierra con una invitacion para que
los nifios y nifas resguarden sus propias memorias.
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A partir de esta narracién se proponen actividades de creacion
que estan orientadas a la elaboracién de memorias individuales,
familiares y territoriales en clave de construccion de paz. Las
tamilias y el barrio son las unidades relacionales y espaciales sobre
las cuales se propone recordar, reflexionar y memorializar.

Asi, frente a las memorias individuales y familiares, se busca traer
al presente experiencias del pasado en relacion con el juego y los
lugares en los que se desarrolla la cotidianidad de nifias, nifios
y adolescentes: la escuela, la casa, el parque. En las actividades
relacionadas con estas dimensiones, el concepto de memoria esta
profundamente vinculado con la experiencia personal, por lo que
los espacios y los objetos son los contenedores y evocadores de las
memorias. Con ello se busca que las y los participantes reconozcan
la importancia del contexto y de las relaciones familiares como
fundamento de la construccion de la subjetividad y de la otredad.

Esta dimension de las memorias también incorpora ejercicios
que buscan evidenciar las percepciones que las ninas y nifios han
construido sobre si mismos, en relacion con el presente y el futuro.
Enunciados de la bitdcora como “lo que mds me gusta de mi es” 'y “me
gustaria tener el poder de” apuntan en esa direccion.

Las memorias territoriales son otra dimension a la cual estan
articuladas las actividades de la bitdcora. Aqui, el territorio
es entendido como el espacio fisico en el que los nifios, ninas y
adolescentes establecen relaciones sociales que producen vinculos
significativos e influyen en la construccion de su identidad, su
proyecto de vida y sus memorias. Dado que la bitdcora se elaboré en
y para territorios urbanos, en ella se proponen actividades dirigidas
a identificar, recordar y dialogar acerca de lugares, acontecimientos,
festividades y personas significativas para las comunidades de los
barrios que habitan quienes participan de los talleres.

Esta dimension adquiere especial relevancia en los talleres a los
que asisten nifios y nifias migrantes o victimas de desplazamiento
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forzado, quienes estan en proceso de reconocer y apropiar los
nuevos espacios que habitan. Los didlogos frente a territorios,
origenes y culturas diversas se potencian a partir de materiales
audiovisuales que guian las actividades de la bitdcora, en los que se
reconocen las relaciones que han establecido con la tierra algunas
comunidades locales de Centroamérica y Africa. La proteccion del
medio ambiente es transversal a esta herramienta pedagdgica.

Ademas de estos dos ejes vinculados con la elaboracién de
memorias, Guardianes de la memoria incorpora un tercero
relacionado con la construcciéon de paz. Este se compone de
actividadesatravésdelas cualessebusca generar conversaciones
sobre el respeto ala diferencia, el reconocimiento de los derechos
humanos y la afirmacion del didlogo como opcion privilegiada
en el relacionamiento con los demas, elementos fundamentales
para la construccién de una cultura de paz en la que ninas y
ninos se sientan involucrados a partir del reconocimiento de su
capacidad para incidir en su entorno cotidiano. En ese sentido,
la actividad de cierre de la herramienta consiste en que las y
los participantes asuman compromisos y hagan propuestas en
defensa de la paz.

Durante 2021, Guardianes de la memoria se activd con grupos de
nifos, ninas y adolescentes en las localidades Bosa, Suba, Usme,
Ciudad Bolivar, San Cristobal, Rafael Uribe Uribe, Martires,
Engativa y Kennedy.

LaSecretariaDistritaldeIntegracion Socialy el CMPR sistematizaron
el desarrollo delos encuentros como parte del proceso de evaluaciéon
de la herramienta en términos de pertinencia e impacto. Como
resultado de ello, se identifico que las y los participantes se
reconocieron a si mismos como guardianes y guardianas de sus
memorias personales y familiares, pero también como poseedores
y poseedoras de “poderes” que podrian beneficiarles a ellos y
ellas mismas o la sociedad. Asi, por ejemplo, algunos y algunas
senalaron:
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*  “Mi poder es el de ayudar a las mujeres a que se sientan fuertes, sigan
adelante y se puedan defender”.

* “Amime gusta mi ropa. Naci en Quindio y me gustaria tener el poder
de la sabiduria”.

* “Yo soy mi guardian, quién mds que cuide sus recuerdos que uno
mismo. Uno sabe qué se debe guardar y qué se debe dejar pasar; todo
no es bueno recordarlo”.

*  “Lo que mas me gusta de mi es mi inteligencia y soy de Venezuela. EI
nombre de mi guardidn es mi nombre, porque uno mismo cuida sus
secretos”.

Los acontecimientos que las nifias, nifios y adolescentes
identificaron como aquellos que deben permanecer en la memoria
estan profundamente vinculados con la familia y los territorios de
origen, escenarios que reconocieron como seguros y felices.

o “Las nubes me dan emocion. Extrario a la abuela, cuando veo las nubes
es como cuando estaba alld con ella”.

e “Extraiio entrenar en Cali con mis amigos y jugar futbol”.

*  “Yo hice el recuerdo de mi barrio alld en Tado, del paseo cuando ibamos
al rio y el jugar con mi familia alla”.

*  “Yo recuerdo Buenaventura y lo feliz que era alld”.

Frente a las memorias territoriales, el desarrollo de las actividades
permitio identificar dos escenarios: el de los lugares de procedencia
delos y las participantes y el de los barrios que actualmente habitan.
En relaciéon con el primero, algunos y algunas sefialaron que el
territorio es lugar de origen, donde se sienten profundamente
vinculadosy vinculadas ala cultura y la naturaleza. Estas memorias
se potenciaron en los espacios en los que participaron cuidadoras,
con quienes se desarrollaron didlogos intergeneracionales en torno
a la cultura y las historias familiares.
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* “Mi territorio es Tumaco, Narifio, porque siento que alld soy libre, me
divierto, paso buenas cosas con mi familia, siento que puedo ir ala playa
todas las veces que quiera con mi familia. Amo todos los platillos, la
comida, las fiestas. Me siento muy, muy seguro en mi pueblo. Encima,
hay amigos que me defienden, mi familia estd pendiente de mi y me la
paso chévere”.

*  “Mi territorio es mi pueblo en Chocd. Es un lugar donde puedo saltar,
correr y estar en el rio, crear cultura, hacer desfiles con nuestro pelo
afro. También me gusta la comida tipica: arroz con pescado, aguacate,
patacon y jugo de borojé”.

En el segundo escenario, el vinculo con el barrio se relaciond con
los establecimientos comerciales a los que acude la familia (tienda,
panaderia, verduleria, misceldnea), las instituciones educativas, los
espacios publicos (comedores comunitarios, salones comunales,
Centros de Desarrollo Comunitario, piscinas, bibliotecas, parques,
teatros) y las festividades (Navidad, Dia de los Nifos y las Nifias).
El desarrollo de las actividades planteadas en la bitdcora permitio
dialogar con los y las participantes sobre la ubicacién del barrio en
relacion con la ciudad y la importancia de reconocer otros lugares
significativos para sus habitantes.

A partir de las actividades relacionadas con el eje de construccion
de paz, las nifias, nifos y adolescentes adquirieron compromisos
relevantes con sus familias, los animales, el medioambiente y la
sociedad. Algunos de ellos y ellas se refirieron a la transformacion
de practicas violentas.

*  “Me comprometo a no pegarle a mi perrita”.

* “Me comprometo a escuchar”.

*  “Mi compromiso para la paz es no botar basura a la calle y respetar”.
*  “Me comprometo a no arrancar las plantas ni las flores”.

*  “Me comprometo a no pegarle mas a los gatos”.

e “Mi compromiso es no volver a tirar basura a los rios”.

135



Memorable |

* “[Me comprometo a mantener] el didlogo en las discusiones”.

*  “[Me comprometo a] no contaminar el mar para que las tortugas no
mueran”.

o “[Me comprometo a] hacer entrar a las demds personas en conciencia
explicandoles que es importante cuidar el medio ambiente”.

* “[Me comprometo a] no pegarle mas a mi mama”.

El desarrollo de este eje evidencié que para ellos y ellas la
construcciébn de paz estd directamente relacionada con sus
experiencias cotidianas, especialmente, con la transformacion de
practicas violentas que tienen lugar en la familia o de acciones
que atentan contra la naturaleza o la convivencia. Estos elementos
constituyen aportes al esfuerzo que realiza el CMPR por repensar
los ejercicios de construccion de paz con nifios y nifias que habitan
la ciudad, cuya cotidianidad no esta permanentemente impactada
por el ejercicio de la violencia a través de las armas.

La sistematizacion realizada por las y los profesionales evidencid
que Guardianes de la memoria es una herramienta flexible que
puede ser adaptada seguin las necesidades de los grupos o las
caracteristicas de los contextos en los cuales se implemente.
Ademas, identifico posibilidades de mejora sobre la metodologia
para futuras ediciones, especialmente en relacion con la duracion y
el dinamismo de las actividades.

Adicionalmente, en el desarrollo de los talleres, se constatdo que
Guardianes de la memoria permite establecer didlogos con ninas,
ninos y adolescentes en torno a la memoria y la construccion de
paz a partir de sus experiencias personales y su relacién con los
territorios que han habitado o dejado de habitar como consecuencia
del desplazamiento forzado o la migracion.

1,2, 3 por ti

Ladecision del CMPR de orientar una parte importante de su trabajo
a partir de los contenidos de la cartografia Bogotd, ciudad memoria
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(CMPR 2021a), ha suscitado varias preguntas en el desarrollo del
trabajo de la Sala Camino a Casa. Entre ellas, las siguientes: ;De
qué manera es posible contarles a los nifios y las nifias quiénes
eran las personas reconocidas en ese mapa de la ciudad? ;Cémo
transmitirles las razones por las cuales fueron victimizadas?
¢(Como conversar con ellos y ellas sobre las agendas politicas
que abanderaban las victimas? Y, sobre todo, ;como evitar que la
dolorosa descripcion de los hechos victimizantes sea la narrativa
de entrada de los nifios y las ninas al campo de la memoria?

Como respuesta a este desafio, el CMPR disefi6 una estrategia
pedagdgica llamada 1, 2, 3 por ti, con dos enfoques. El primero
consiste en centrar el didlogo en las trayectorias de vida de
las victimas, particularmente en las causas que defendian, las
injusticias que enfrentaban y los repertorios de accion colectiva que
privilegiaban. El segundo consiste en buscar que estas causas sean
reconocidas como aportes a la solucion de problemas que afectan
la calidad de vida de muchas personas, incluyendo, desde luego, la
de los nifios y las nifias. Es por ello que el nombre de la estrategia
busca vincular e interpelar.

Entre 2020 y 2022, estos enfoques se materializaron en la produccion
de dos piezas audiovisuales en la técnica de animacion fotograma
a fotograma o stop motion, narradas en las voces de nifios y nifas.

Los guiones de ambas piezas fueron construidos con los aportes
de las y los familiares de las victimas, quienes respondieron a la
siguiente pregunta: “Si usted pudiera dirigirse a un piiblico compuesto
por nifios y nifias, ;qué les contaria sobre la vida de su familiar?”.
Las respuestas a ese interrogante fueron fundamentales para la
elaboracion de narrativas que comparten el mismo eje: la proteccion
de la naturaleza como la causa que defendian las victimas en
beneficio de comunidades rurales especificas, pero también de la
sociedad en su conjunto.

El momento de la victimizacién es presentado en estos materiales
de una manera simbolica, en la que la terminacion violenta de
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la vida se representa como el intento de grupos poderosos por
finalizar procesos de lucha colectiva para asegurar la acumulacién
de recursos naturales.

El paramo: los pasos de Mario y Elsa

La pareja de investigadores del Centro de Investigacion y
Educacion Popular (Cinep) -Mario Calderdén y Elsa Alvarado- fue
asesinada en su apartamento de Bogota el 19 de mayo de 1997, por
una alianza entre paramilitares y agentes del Estado que atin no ha
sido esclarecida por la justicia.

Como sacerdote jesuita, Mario habia liderado el Programa por la
Paz en el municipio de Tierralta, Cérdoba, en una época critica
para la region, cuando se desarrollaba la construccion de la represa
de Urra. Posteriormente, abandon¢ el sacerdocio y se vinculé al
Cinep. Elsa era comunicadora y estaba dedicada al desarrollo de
procesos de reflexion, difusion y formacién en comunicaciones para
la democracia y la paz, entre cuyos participantes se encontraban
ninos y ninas.

La pareja fundd la Asociacion Reserva Nacional de Sumapaz, desde
la cual promovia la proteccion de los ecosistemas y la agricultura
sostenible. El Parque Nacional Natural del Sumapaz alberga el
paramo mas grande del planeta, que provee agua para tres regiones
hidrograficas: las de los rios Magdalena, Meta y Guaviare.

Siendo un inmenso territorio rural colindante con Bogota, el
paramo fue fuertemente disputado durante el conflicto armado. En
una algida época de confrontacion entre la insurgencia y el Ejército
por el control de la region, Mario y Elsa se comprometieron con la
proteccion de sus cuerpos de agua.

Este compromiso orientdé la produccion del stop motion con
modelado de figuras en plastilina, El pdramo: los pasos de Mario
y Elsa, emitido por el CMPR en mayo de 2021, en el marco de la
conmemoracion del asesinato de los/as investigadores. De la mano
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de ambos, las nifias y los ninos pueden conocer la fauna y la flora
del Sumapaz, asi como los procesos organizativos adelantados con
los campesinos y campesinas. El desarrollo del conflicto armado en
el territorio y los intereses que existen sobre aquel para la puesta
en marcha de proyectos hidroeléctricos son representados como
figuras terrorificas que atacan el ecosistema.

En contraposicion a esta amenaza, el video cierra con un mensaje
esperanzador que convoca a la unidad en torno a la protecciéon
de la naturaleza: “Al otro dia, en la mariana, lo tinico que se veia era
un pequetio frailejon que habia resistido a tal ataque (...) Ese frailejon
representa nuestra incansable capacidad de cultivar anhelos y suefios
colectivos. De seguir siendo hogueras sin llama, pero con lumbre”.

El audiovisual también esta acompafiado de una guia pedagogica
ilustrada que cumple tres propdsitos. En primer lugar, sintetiza
las biografias de Mario y Elsa, haciendo énfasis en su trabajo por
la defensa de los derechos humanos, la construccion de paz y la
proteccion del medio ambiente. En segundo, propone una serie
de ejercicios pedagdgicos para el reconocimiento de los seres
vivos que habitan el paramo y la importancia de este ecosistema
en los procesos de produccion del agua. En tercer lugar, les
propone a las nifias y los nifios que asuman un compromiso
por “la defensa de la vida”, en el que vinculen las ensefianzas y
reflexiones previas.

Estas herramientas se lanzaron en el CMPR, con una actividad en
la que participaron nifos y ninas de la localidad de San Cristobal.
El lanzamiento inicié con una representacion teatral en la que dos
personajes invitaban a hacer un recorrido por diferentes textos
infantiles que abordan cuestiones relacionadas con el medio
ambiente. Luego de ello se presentd el stop motion y se abrié una
conversacion entre los participantes e Ivan Calderén Alvarado, hijo
de Mario y Elsa. En este espacio, los nifnos y nifias le preguntaron
sobre la importancia del paramo, los suefios de sus padres y el
trabajo que realizaban en el Sumapaz.
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Kimy, el guardidan del rio

Kimy Pernia Domicé dedico su vida a la defensa de los rios Sinu,
Esmeralda, Verde y Cruz Grande, que nacen en el resguardo Embera
Katio del Alto Sinti, en el departamento de Cordoba. Como lider de
esa comunidad, que habita el Parque Nacional Natural Paramillo,
estaba comprometido con denunciar el riesgo que representaba
para el pueblo embera la puesta en funcionamiento de la Central
Hidroeléctrica Urrd, que se abastece del agua de los rios que nacen
en territorio indigena.

Pernia realizo multiples denuncias para tratar de frenar el
megaproyecto. En un seminario realizado en la Universidad
Nacional de Colombia en 1999, sintetiz6 los dafios que el llenado
de la represa estaba causando en los ecosistemas, con sus
consecuentes impactos para la seguridad alimentaria. También
denuncié que los procesos de concertacion entre los embera, la
empresa Urrd y el gobierno se estaban desarrollando en medio de
asesinatos, amenazas, desapariciones y desplazamientos forzados
de indigenas, todos ellos cometidos por los paramilitares.

Kimy Pernia argumentd que los principales beneficiarios de la
represa eran terratenientes y politicos tradicionales de Cordoba,
mientras los directamente afectados eran los campesinos,
campesinas e indigenas de la region. Esta disputa asimétrica por
el agua estaba atravesada por, entre otras cuestiones, visiones
distintas sobre los conceptos de desarrollo e interés nacional. Asi
lo plante6 Pernia en su discurso en la Universidad: “A nosotros nos
han acusado de estar contra el desarrollo. Esa es una palabra dificil (...)
Para nosotros, el desarrollo ha significado el desconocimiento de nuestros
derechos, la muerte del pescado, la division de nuestra comunidad”.

Junto con otros dirigentes indigenas, Pernia impuls6 importantes
acciones de movilizacion. Entre ellas, el Do Wambura, en 1994,
que en sus propias palabras “no era una movilizacién para aceptar la
obra y la derrota, sino para decirle a todo el departamento que, si no se
movilizaba, el rio iba a morir”.
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Esta lucha colectiva por el agua, encarnada en el lider indigena, es el
eje narrativo del stop motion: Kimy, el guardidn del rio, (2022) Ademas
de dar a conocer los ecosistemas del Alto Sint1 y las contiendas por
el uso del agua, el video busca interpelar a los nifios y nifas frente
a su rol en la proteccion de la naturaleza: “Esta es una invitacion a
que esas semillas hagan que el amor germine en nosotros. A conectar,
a unirnos entre nosotros; con los pueblos indigenas, que son también
nuestros hermanos; con el territorio y con la naturaleza”.

La produccion del video contd con la participaciéon de Martha
Domicoé Domico, hija de Kimy Pernia, quien subtitul6 el video
en embera con el objetivo de que los nifios y nifias de ese pueblo
indigena puedan conocer la historia de su padre en su lengua
natal. Ademas de ello, varias mujeres embera residentes en Bogota
tejieron con chaquiras algunos de los elementos que componen la
escenografia y lalocucion de los parlamentos de Kimy fue realizada
por Jondry Rojas Tapy, sabedor de ese pueblo indigena.

El CMPR lanz¢ el video el 2 de junio de 2022, cuando se cumplieron
21 afios del asesinato de Kimy Pernia, cuya autoria fue reconocida
por el excomandante paramilitar Salvatore Mancuso. El caso se
encuentra incorporado en la cartografia Bogotd, ciudad memoria
(CMPR, 2021a), debido a que en la localidad de Bosa funciona
el colegio Kimy Pernia Domicd, donde se realizaron talleres de
activacion del material con nifios y ninas.
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Ver en los estrellas el pasado y el presente

El sitio mas privilegiado de la tierra para observar el cielo esta
en Chile. En el desierto de Atacama estan ubicados los complejos
astronomicos mas importantes del planeta. En ese mismo lugar, la
dictadura de Augusto Pinochet construyéel campo de concentracion
de Chacabuco, donde fueron recluidas mas de mil personas en
calidad de prisioneras politicas. Algunas de ellas fueron asesinadas
y desaparecidas entre la inmensa arena del desierto. En las tltimas
décadas, mientras astronomos y astronomas rastreaban los cuerpos
celestes en el limpio cielo que cubre el Atacama, mujeres familiares
de las personas detenidas desaparecidas buscaban los cuerpos de
sus seres amados entre las planicies eternas.

Este es el argumento central del documental Nostalgia de la
Luz (2010), del chileno Patricio Guzman. El simil entre las y
los astronomos, antropdlogos y familiares, todas y todos ellos
buscadores, se sitila en una pregunta por las huellas que deja el
pasado: en la arena, en el espacio, en la memoria. Ademas, las y los
cientificos entrevistados en la pelicula reflexionan acerca de una
relacién material entre nosotros y nosotras y los cuerpos celestes:
que los seres humanos estamos compuestos de elementos quimicos
que también componen las estrellas.

Estapeliculaeslainspiraciondel proyecto Ausentes, estrellas presentes,
impulsado por el CMPR en alianza con el Planetario de Bogota.
Con esta iniciativa se busco responder a los planteamientos que
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han expresado los y las familiares de las victimas de desaparicion
forzada en Colombia sobre la necesidad de desarrollar
herramientas que permitan la apropiacion social de la realidad de
las violaciones a los derechos humanos y que rompan la distancia
que implica la particularidad de la experiencia de victimizacién.
Herramientas que, ademas, posicionen a la memoria como una
cuestion publica.

El proyecto hace parte de una larga serie de acciones desarrolladas
porlasylos familiares en alianza con el Centro de Memoria, asi como
de un interés permanente de este tltimo por promover reflexiones
en torno a la desaparicidon forzada en el pais. La Sala Camino a
Casa, el Bosque de la Memoria y el Centro de Documentacion son
espacios fisicos del CMPR donde puede constatarse ese esfuerzo
en forma de galerias, cartas a las personas desaparecidas, arboles
en memoria de las victimas y libros para ninos y nifias que tienen a
la desaparicion forzada como eje tematico central.

Ausentes, estrellas presentes busco continuar aportando a los
esfuerzos de las organizaciones de victimas por hacer visible la
dimension de la desaparicion forzada en el pais, a partir de una
accion performatica publica en la que las personas desaparecidas
pudieran representarse en estrellas observables en el cielo de
Bogota. Para llevarla a cabo, el CMPR convoco a 12 organizaciones,
que en su conjunto abanderan la memoria de casos ocurridos
en diferentes periodos del conflicto armado y perpetrados por
distintos responsables. Algunas de estas organizaciones son
pioneras en la busqueda de justicia de las victimas de este crimen,
mientras otras han sido recientemente creadas como consecuencia
de su persistencia °.

3 Las organizaciones participantes son: Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos (ASFADDES),
Corporacién Fondo de Solidaridad con los Jueces Colombianos (FASOL), Fundaciéon Nydia Erika Bautista,
Hijos e Hijas por la Memoria y contra la Impunidad, Madres de los Falsos Positivos de Soacha (MAFAPO),
Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado (Movice), Familiares de los Desaparecidos del Palacio
de Justicia, Fundacion Hasta Encontrarlos, Corporacion Mujer Sigue Mis Pasos, Fundacién Fair Leonardo
Porras, Desaparecidos.com, Colectiva Vuelve Pronto.
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En sesiones de trabajo colectivo realizadas entre mayo y octubre
de 2021, las organizaciones e instituciones participantes definieron
todos los elementos de la accion publica. Asi, se acordd que se
realizaria el 4 de noviembre en la Plaza Cultural la Santamaria,
ubicada en el centro de la ciudad. Con esa decisiéon se busco
desarrollarla en un dia distinto a las conmemoraciones anuales,
lo que implicaba ampliar la agenda de incidencia publica de las
organizaciones y hablarle a la ciudad en una fecha nueva. Por
otro lado, el 4 de noviembre se celebraria el Dia Mundial de la
Ciencia para la Paz y el Desarrollo, una fecha importante para el
Planetario que permitiria conectar con publico interesado en la
ciencia, percibido como distante de los escenarios de denuncia de
violaciones a los derechos humanos.

La seleccion del dia tuvo, ademas, una importante implicacion.
Teniendo en cuenta que en esa fecha unicamente podrian
observarse en el cielo de Bogota 63 estrellas, ese era el niumero
total de estrellas que se podian renombrar en memoria de las
victimas para efectos de la accion publica. Esta condicién implico
la realizacién de consensos internos para que cada organizacion
definiera cdmo renombraria las cinco que le corresponderian, dada
la multiplicidad de victimas que representan. Como resultado de
ello, se decidi6 que cada estrella simbolizaria un caso particular, un
actor social victimizado, territorio, periodo o hito en los procesos
organizativos de las victimas de desaparicion forzada, segun la
decision de cada organizacion.

La Fundacion Hasta Encontrarlos, por ejemplo, resolviéo nombrar
sus cinco estrellas por periodos, territorios y actores: las personas
desaparecidas en Colombia en la década de 1980, las desapariciones
forzadas perpetradas en el municipio de San José del Guaviare;
las desapariciones de indigenas nukak y sikuani; de militantes
del M-19 durante la retoma del Palacio de Justicia en 1985 y de
integrantes del Movimiento de Liberacion Nacional - Tupamaros,
exiliados y exiliadas en Colombia entre finales de la década de 1970
y comienzos de la de 1980.
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En las sesiones colectivas también se trabajo en la creacion
de asterismos o patrones formados por estrellas para cada
organizacion, a partir de exposiciones realizadas por el Planetario
sobre constelaciones y mitos cosmogodnicos que hacen parte
de la cultura de algunos pueblos indigenas colombianos. En las
sesiones se presentaron, ademas, las similitudes que existen entre
la composicion quimica del cuerpo de los seres humanos y los de
las estrellas. El astrofisico colombiano Camilo Delgado, lider de
Astronomia del Planetario de Bogot4, asi lo explico: “Los elementos
quimicos de nuestro cuerpo fueron originados en procesos estelares. En
la sangre tenemos hierro y ese hierro se produjo en las explosiones de
estrellas... El calcio que tenemos en los dientes, el carbono, el nitrégeno,
el oxigeno... Ahi hay una conexion muy fuerte con lo que somos. Somos
polvo de estrellas que pensamos en las estrellas”.

Este proceso inicio con la creacion de asterismos individuales sobre
el mapa del cielo que se observaria en la ciudad el 4 de noviembre.
En desarrollo de este ejercicio, las personas participantes conectaron
sus trayectorias personales y colectivas con la naturaleza. Asi, por
ejemplo, una de ellas nombré su asterismo como EI pescador en
las estrellas y lo vinculd con la historia de crimenes perpetrados
contra comunidades pesqueras del Caribe: “Esta es la constelacion
del pescador. En el Caribe colombiano, muchas personas han sido
desaparecidas por tratar de conservar sus formas de vida ligadas a la
naturaleza. El cielo guia al pescador y a su faena, ahora las estrellas en el
firmamento nos lo recuerdan”.

Posteriormente, cada organizacion cre6 y nombrd su propio
asterismo, compuesto por las cinco estrellas previamente
definidas. Ademas, para cada estrella, los cientificos y cientificas
del Planetario elaboraron mapas celestes que permiten apreciar el
cielo que podia verse en los lugares y las fechas exactas en que
nacieron y fueron desaparecidas las victimas, o en las fechas en que
iniciaron y terminaron procesos de victimizacion u organizacién
en territorios especificos. Estos mapas son una evidencia de cémo
las estrellas nos vinculan a pesar del paso del tiempo. Muy poco ha
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cambiado el cielo que vemos ahora respecto del cielo que vieron las
y los desaparecidos hace varias décadas.

Como parte de la creacion colectiva de la accion publica, las
organizaciones vinculadas también trabajaron en la elaboracion
de un texto con la idea de presentarlo en versién sonora el 4 de
noviembre. Este texto se construy¢ a partir de fragmentos escritos
individualmente en los que las personas participantes respondieron
a la pregunta: “; Qué le diriamos a una persona desaparecida?”.

Hay, hay, hay, hay
anoranza, esperanza
calma, nunca olvides, nunca dejes de extrarniar
es el duelo eterno
que tus ojos iluminen esta oscuridad
cuida mi familia, no hubo cumplimiento, se repite la historia
se mantiene viva la esperanza, que vuelvan, lo abrigan en su ser.
Hay
alegria inefable
aqui estoy, no puede volver a pasar.
Hay
no estarian cogiendo café
no habrd pena de muerte
los soldados me engariaron
no habrd pena de muerte
quien sabe en qué estaba metido
no habrd pena de muerte.
Hay

debajo de las piedras vida,
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arriba de la tierra armonia,
al lado del camino montania,
al frente de cielo
nube de brumas.
Detras de la brisa, la mar
y aqui, la vida.
No hay frase
hay silencio
hay abismo
hay, hay, hay
hay profundo mar
mar abismal.
Miedo a la ausencia
del desaparecido,
que no vuelva a
suceder en mi vida.
Muisica, bailes y cantos.
Hay
soledad, dolor,
buisqueda, resistencia
justicia.
Hay
catarsis, indolencia,
inhumanidad, verdad
injusticia

pérdida, impotencia.
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Hay
hay carrofia,
hay calles desiertas
hay ciudades de humo
hay ciudades grises
hay humo
hoy gente.
Trascendencia
¢Por qué la desaparecieron?
jCudnto quiero conocer a mi sobrina!
¢Por qué no compartimos mds
cuando estaba viva?
Nunca la olvidaré
las rosas son su simbolo
nunca dejaré de pensar en ti.
Olvido, pero no olvido.
Mucho cariio por ustedes.
Hay carrofia
hay vacio infinito
hay lagrimas, que se suman
al diluvio
hay soledad.
Hay, hay, hay
infinito.
Hay, hay, hay, hay, hay, hay.
Sol
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justicia, como los rayos de él,
que llegan a todas y todos
ausentes, estrellas presentes.
La guia de diversos caminos.
Las estrellas son la unidad,
que emana luz en el camino
de la denuncia y lucha, por
buscar justicia y verdad de
nuestrxs desaparecidxs.
La union del dia y la noche,
la luz, esperanza y suefios.
Luz para seguir en pie,
para no desfallecer, estrella
que ilumina el camino para
acabar con la incertidumbre,
guia en la buisqueda de verdad
y memoria, luz por la restitucion
de derechos de las victimas.
La guia de lo que somos y
queremos.

Cuando la oscuridad y la
desesperanza quiere invadirnos,
la luz de tu gloria reflejada en
cada estrella del cielo ilumina
nuestro camino para guiarnos

como en Belén; llenandonos

154



Ver en los estrellas el pasado y el presente

con la alegria, gozo y esperanza
de volver a ver nuestros seres
amados en la eternidad.
La luz es tu voz,
es nuestro viaje de vuelta.
Cuando comenzaron a desaparecer
en algiin lugar, siempre la luz fue
la esperanza para volver a encontrarnos,
mirando a las estrellas preguntindonos
el camino por el cual nos conduciria
a nuestros seres queridos, buscando
la libertad y esos brazos dispuestos a recibirlos siempre.
La luz es certeza, guia, tranquilidad y sequridad.
Que la luz nos ilumine y las estrellas nos guien.
La resiliencia nos persiga. Y el amor nos acobije.
Una lucha incansable. Un recuerdo imborrable.
Una vivencia escrita. Y recuerdo memorable.
Un proceso de memoria. Constatado en un poema.
Un ser de pureza. Que jamds serd olvidado.
Luz guia que lleva a un suefio y una utopia.

Hijo mio, atin sigo buscando, hasta encontrarte, quiero pistas para
buscarte.

Hay, hay, hay, hay.

Una vez finalizado el proceso creativo, se convoco a la ciudad a
participar de la accion publica. La noche del 4 de noviembre inicié
en el domo del Planetario con la observacion de los asterismos, a
través de una narracién que vinculaba el proceso simbdlico de su
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creacion con la explicacion cientifica en el cielo y de una unién de
galerias de la memoria de las organizaciones, algo que nunca antes
se habia hecho. En ellas, las personas asistentes pudieron observar
decenas de rostros de victimas de distintos periodos, responsables
y formas de este crimen.

La noche continué con un performance en la Plaza la Santamaria,
en el que integrantes de las organizaciones de victimas conectaron
la tierra con el cielo, disponiendo sus propios cuerpos para
apuntar a las estrellas renombradas en memoria de las personas
desaparecidas. Al tiempo, en las graderias se escucho el poema en
una polifonia de voces que daba cuenta del cardcter colectivo que se
le imprimio al proyecto desde el inicio. Integrados a este momento,
el CMPR y el Planetario les entregaron a las 12 organizaciones 63
cartas celestes que ahora reposan en sus archivos.

Tras la finalizaciéon de este momento simbdlico, representantes
de las organizaciones se dirigieron al publico para denunciar la
impunidad en la que se encuentran la mayor parte de los casos
y para convocar a la ciudadania a participar activamente en la
busqueda delasylos desaparecidos. Gloria Gémez, dela Asociacion
de Familiares de Detenidos Desaparecidos (ASFADDES), asi lo
expresO: “Los desaparecidos son los ausentes siempre presentes en la
memoria de los familiares. Pero los familiares queremos que estén siempre
presentes en la memoria de la sociedad”.

Ver a las personas desaparecidas en las estrellas “implica que estin
presentes, que siguen siendo luz para quienes se toman el tiempo de
mirarles”, explico Sofia de la Hoz, de la colectiva Vuelve Pronto,
una de las organizaciones participantes del proceso. Sofia afirmé
que esta conexion poética es también una forma de “construir belleza
del horror”.

Para las organizaciones de victimas, esta es otra manera de
mantener viva la memoria de sus familiares. Patricia Jiménez,
secretaria técnica del Movimiento Nacional de Victimas de
Crimenes de Estado (Movice), capitulo Bogotd, asi lo expreso:
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“Nosotras las victimas lo que tenemos muy claro es que ellos estin vivos,
a través de nuestra memoria y de muchas maneras. Para nosotros, lo que
ellos hicieron fue dar su vida para sembrar mds vida. Lo que quisieron fue
desaparecerlos, pero no lo van a lograr jamds; esa es nuestra tarea”.

La relacion con las estrellas tiene una enorme ventaja: una memoria
contenida en el cielo es intocable e inmodificable. Asi lo manifestd
Jose Antequera, director del CMPR, quien ide¢ la iniciativa: “Esa
circunstancia que se pretende eliminar con la desaparicion forzada, que es
el derecho a enterrar, a reivindicar a los muertos en un espacio fisico, tiene a
partir de la accion de las organizaciones, de la resistencia, la imposibilidad
de realizarse. Y en ese sentido es también un acto de transgresion desde las
victimas frente a esa pretension de hacer de la desaparicion la imposibilidad
de tener un lugar de memoria: las estrellas son el uiltimo lugar de memoria
que nos podrian quitar”.

Asi, Ausentes, estrellas presentes consiguié reunir a varias
organizaciones de victimas de desaparicion forzada en torno
a la creacién de una intervencion publica inusual, en la que
se conectaron la ciencia, la memoria y el arte para continuar
interpelando a la ciudadania sobre la realidad de la desapariciéon
forzada. Una interpelacion realizada en escenarios de la ciudad
no habituados a escuchar estas demandas, cuya intervencion
habilité didlogos sobre la potencia del uso de nuevos lenguajes
y el establecimiento de nuevas relaciones en la larga lucha por
encontrar a los desaparecidos y desaparecidas.
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Bogotd también es territorio

En los barrios de Bogota existen procesos de memoria que se
refieren a violencias y conflictos, pero también a una historia de
luchas que fundamenta el desarrollo de valiosas experiencias de
construccion de comunidad. Son estas practicas que han posibilitado
que en la ciudad se emprendan procesos de participacién como
los de los presupuestos participativos, las que han protagonizado
las resistencias y la creatividad frente a la gentrificacion o la
especulacion inmobiliaria o las que han hecho realidad las “noches
sinmiedo”, através delas cualeslos y lasjovenes se toman las plazas
donde se han presentado graves hechos de inseguridad, violencia
y represion. Recientemente, es desde los barrios donde se han
movilizado miles de personas en el desborde de las convocatorias
iniciales del 21N de 2019 o del 28A de 2020.

La labor por la memoria para la paz y la reconciliacion en la ciudad
implica la consideracion de las experiencias organizativas y de
resistencia en los territorios de la ciudad y, sobre todo, la busqueda
de fortalecimiento de las mismas a partir de su autorreconocimiento
y del de toda la ciudadania. Sin embargo, este asunto ha
permanecido al margen de los esfuerzos por una memoria publica
democratica. Asi, el CMPR emprendio actividades formativas,
pedagogicas, conmemorativas, comunicativas y de contribucién
a la preservacion de lugares de memoria de la sociedad, con el
enfoque mencionado.
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Durante 2020, esta apuesta enfrenté importantes desafios debido
al confinamiento decretado en el pais para contener la pandemia de
COVID-19. Ante esa circunstancia, el Centro de Memoria trabaj6 en un
proceso de construccion de memorias con organizaciones y colectivos
barriales para la produccion a distancia de un podcast que recibié el
nombre de Barrios con memorias. Con esta iniciativa, se difundieron las
memorias de las organizaciones comunitarias y las acciones colectivas
que se han desarrollado en la ciudad en un horizonte de exigibilidad
de derechos y autogestion para la vida digna.

El concepto de “memorias territoriales”, reelaborado
permanentemente por el equipo del Centro, es la orientacion de
Barrios con memorias. Por aquel se entiende la rememoracion y
significacion colectiva de hechos del pasado que han contribuido
a formar un territorio especifico, entendido este ultimo como un
espacio fisico que, a la vez que es socialmente construido, influye
en la produccion de identidades, trayectorias y estrategias de lucha.

En este marco, lo que es memorable esta vinculado a la construccion
del territorio y alas agendas proyectadas por los actores que habitan
en él. Por tanto, no estd inicamente relacionado con las experiencias
del conflicto armado interno, aunque si aporta a la gestion de los
conflictos en escenarios en los que es necesario reconstruir el tejido
social y en los que existen apuestas de construccion de paz. Estas
memorias tienen, ademas, la caracteristica de que se producen en
el territorio al cual hacen referencia, es decir, son situadas.

Entre 2020 y 2021 se produjeron 20 capitulos de Barrios con memorias
agrupados en siete series, cada una de las cuales corresponde a un
barrio o territorio ambiental de Bogotd. En estos trabajos sonoros
se ha hecho memoria sobre procesos de poblamiento, migracion
econdmica, produccion local, autogestion para el acceso a derechos
basicos y organizacion para la defensa del medioambiente, entre
otros relacionados con practicas artisticas y tradicién oral. Estos
temas son posicionados como memorables por las lideresas, lideres
comunitarios y colectivos que participaron en el podcast.
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Inicialmente, para la produccion de las series se realizaron
conversaciones virtuales. A medida que se levantaron las
restricciones para la movilidad, los ejercicios de construcciéon
de memoria colectiva se fueron robusteciendo. La posibilidad
de realizar actividades presenciales enriquecié la metodologia
de los encuentros que, para esta fase, fueron disefiados como
talleres compuestos por tres momentos. El primero consistia
en la presentacion de las personas participantes a partir de su
identificacién con un espacio del territorio con el que se sentian
vinculadas. En el segundo se buscaba, mediante el armado
colectivo de un rompecabezas, reconocer periodos, caracteristicas
y actores relevantes. En este, la figura del rompecabezas operd
como metafora de las memorias territoriales, en tanto compuestas
por distintas voces articuladas en un relato comun.

En cada taller, el equipo del CMPR presento el rompecabezas de un
lugar significativo para la comunidad del barrio o territorio sobre
el cual se pretendia producir una serie de podcast, previamente
definido en conversaciones con lideres y lideresas. Este
rompecabezas se separd en fichas individuales que se entregaron
a las personas participantes del taller, quienes en la parte posterior
de las mismas respondieron las siguientes preguntas: “;Cudles son
los hitos de su territorio? ;Cudles considera que son las bondades de su
territorio? ; Cudles son los actores comunitarios que considera importantes
en el territorio?”. Posteriormente, el equipo del Centro propuso un
circulo de la palabra en el que se compartieron las respuestas, al
tiempo que se armo el rompecabezas.

Este ejercicio busco motivar una reflexién colectiva en torno a
aquellos hechos o procesos que son memorables para las personas
participantes, asi como sobre los lugares que han sido socialmente
apropiados. El sentido de lo considerado comun fue fundamental
en este segmento del taller.

En el tercer momento, el equipo del CMPR les propuso a las y los
participantes que consignaran en fichas bibliograficas una consulta
que quisieran hacerle al territorio o a alguno/a de sus habitantes.
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Con estos insumos, definié las preguntas orientadoras para las
entrevistas a partir de las cuales se construyeron los episodios.
Posteriormente, las puso a consideracion de las organizaciones
que participaron del taller, a fin de indagar si guardaban relacion
efectiva con las conversaciones que se sostuvieron previamente
frente aquello que es memorable en el territorio concreto.

El regreso a la presencialidad también generdé cambios en la
grabacién de los episodios, que durante el confinamiento recayd
en las personas entrevistadas, quienes enviaban sus respuestas via
WhatsApp. Luego, el levantamiento de la cuarentena posibilitd
el traslado del equipo del CMPR a territorios urbanos y rurales
de Bogota para la grabacion del podcast en formato de mesa de
radio. Este cambio signific6 mejoras en el contenido, toda vez
que quienes eran entrevistados y entrevistadas podian establecer
conversaciones en tiempo real en las que se ampliaron, precisaron
y complementaron las narraciones.

En estos espacios, el equipo del CMPR apostd por una participacion
paritariadehombres y mujeres, asi como también porlarealizacion de
didlogos intergeneracionales. Estos tltimos facilitaron la emergencia
de memorias de distintos periodos, con sus correspondientes
procesos de organizacion y lucha. Igualmente, busco la participacion
de colectivos barriales que abanderaban diferentes causas, entre las
que predominé la proteccion del medio ambiente.

En estos didlogos se destacaron las luchas que se han desarrollado
en los distintos territorios abordados para enfrentar los impactos
de la industrializacién, la desigualdad socioecondmica, la falta de
proteccion del medio ambiente y el desplazamiento forzado o las
migraciones. Estas causas fueron enunciadas como los temas de
interés paralacomunidad y a partir delas cuales sehan desarrollado
acciones de resistencia significativas en el nivel territorial.

La elaboracién de memorias territoriales en esta clave es un aporte a la
reconciliacion en tanto posibilidad para que actores diversos entablen
dialogos en torno a causas comunes. Esto en tanto en los talleres como
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las grabaciones, convergieron vecinos, vecinas y organizaciones que
no siempre realizaban trabajo comunitario de manera articulada o que
tenian distintas perspectivas frente a la relacion con el Estado, pero que
si tuvieron interés en conversar entre ellos y ellas en torno al pasado,
presente y futuro del territorio que habitaban.

Los procesos de lucha rememorados en Barrios con memorias también
son aportes a la construccion de paz porque reafirman las apuestas
de vida digna o justicia social, evidencian conflictos y violencias
estructurales por solucionar, dan cuenta de la importancia de
construir una cultura de paz en los territorios y se reconocen como
ejercicios de participacion ciudadana a favor de la garantia de
derechos para las y los habitantes de la ciudad.

Como parte de este proceso, el CMPR también empezo a ofrecer
talleres en produccién de pddcast para que las organizaciones y
colectivos barriales pudieran adquirir nuevas herramientas para
potenciar sus estrategias de comunicaciones.

Las siguientes son las series del podcast que se emitieron durante
2020 y 2021:

1.  Serie: Barrio La Perseverancia

7

Episodios: “La chicha y su Perseverancia’
“Persevera, Perseverancia”

“La Perse, parce”

Sinopsis: La serie cuenta cémo se organizd la comunidad para
construir el barrio y los procesos de organizacion sindical
que se gestaron alli. También describe las maneras
como sus habitantes han mantenido la practica de la
elaboracion artesanal y el consumo de la chicha, una
bebida tradicional que fue prohibida en la primera mitad
del siglo XX. Los procesos organizativos de las y los
jovenes alrededor de la musica y el ecoturismo también
hacen parte de esta serie.
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Participan: Habitantes de La Perseverancia e integrantes de las
organizaciones Asociacion Comunitaria Vikingos y La
Morada.

Fecha de emisién: mayo - julio de 2020.
2. Serie: Barrio Santa Marta

Episodios: “De la ladrillera al barrio”
“Pedazos de ladrillos: la dignidad del sur”

“Por un Usme al alcance de nuestros suenos”

Sinopsis: La serie narra los procesos de organizaciéon comunitaria
que gestaron las y los primeros habitantes del barrio
para acceder a la vivienda digna y los servicios publicos.
Ademads, reflexiona acerca de luchas contemporaneas
como la protecciéon del medio ambiente frente a los
impactos causados por las ladrilleras o el relleno
sanitario Dofla Juana. Aqui, una mezcla de voces de
distintas generaciones hace memoria sobre este barrio de
la localidad de Usme.

Participan: Integrantes de la Plataforma Social Usme.

Fecha de emision: julio - agosto de 2020.
3. Serie: Cuenca del rio Tunjuelo
Episodios: “El sur pone norte”
“Caminando se conoce y conociendo se cambia”

“Hombro a hombro y sin permiso”

Sinopsis: La serie introduce a las y los oyentes en la cuenca del
rio Tunjuelo, que incluye porciones de territorio de
las localidades de Sumapaz, Ciudad Bolivar, Usme,
Tunjuelito, Kennedy y Bosa. La historia del poblamiento
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de la zona, los cuerpos de agua que componen la cuenca
y larelacion entre agua y memoria hacen parte del primer
capitulo. El segundo reflexiona sobre los problemas
socioambientales producidos por el relleno sanitario
Dona Juana, mientras el tercero explora las propuestas
del Proceso Popular Asamblea Sur en relaciéon con una
gobernanza local que garantice la proteccion del medio
ambiente.

Participan: Integrantes del Proceso Popular Asamblea Sur, equipo
del documental La vecina incomoda.

Fecha de emision: septiembre - octubre de 2020.
4.  Serie: Alto Fucha

Episodios: “Echando Raices en la ciudad”
“Sembramos resistencia, cosechamos dignidad”
“Fuchas, tejedoras de territorios”
Sinopsis: Esta serie centra su atencion en los procesos de proteccion
del medio ambiente desarrollados en el territorio del Alto
Fucha, en la localidad de San Cristobal. Destaca apuestas
a favor de la sostenibilidad como la agroecologia urbana

y la constitucion de ecobarrios. Las voces de las mujeres y
sus procesos organizativos protagonizan el capitulo tres.

Participan: Habitantes del Alto Fucha, integrantes de las
organizaciones Harto Arte y Colectiva Huertopia.

Fecha de emision: octubre - diciembre de 2020.

5.  Serie: Barrio Los Laches

Episodios: “Luchas Lachunas”
“Un barrio visiblemente invisible”

“Por mero amor a la resistencia”
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Sinopsis: Esta serie les presenta a las y los oyentes el proceso
de construccion del barrio que, segin contaron sus
habitantes, inicio en la primera mitad del siglo XX, fue
financiado por la Caja de la Vivienda Popular y cont6 con
mano de obra dispuesta por el Ejército. Da cuenta de la
riquezamedioambiental que se ha perdido, especialmente
las fuentes de agua que en una época fueron vitales para
la comunidad. También describe los procesos juveniles
que alli persisten alrededor del arte y la comunicacion
popular.

Participan: Habitantes del barrio, integrantes de la radio
comunitaria Vox Populi y del colectivo Tribu Laches.

Fecha de emision: marzo - mayo de 2021.
6.  Serie: Cuenca media de La Chiguaza
Episodios:  “Chiguaza, luna ondulante”

“Somos gente de agua”

Sinopsis: La serie cuenta como se poblo el territorio antes y después
de la época colonial, incluyendo la creacion de barrios de
familias obreras como consecuencia del desplazamiento
forzado de campesinos y campesinas a Bogotd. También
detallalas distintas actividades productivasrealizadasen el
territorio a lo largo de su historia, entre ellas, la producciéon
en masa de ladrillos en condiciones de explotacion laboral.
En las voces de las y los jovenes habitantes del barrio se
describen los procesos organizativos y las luchas que alli se
han desarrollado a favor del cuidado del medio ambiente
y la soberania alimentaria.

Participan: Habitantes del territorio e integrantes del colectivo
Epsilon.

Fecha de emision: agosto — septiembre de 2021.
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7.  Serie: Barrio San Martin de Porres

Episodios:  “Mas arriba, mds arriba y mas arriba”
“La unidén hace a San Martin”
“Agua pa’l barrio”

Sinopsis: La serie cuenta como familias de obreros y obreras
conformaron el barrio en la segunda mitad del siglo XX,
que para entonces era zona rural. Detalla, ademas, cudles
fueron las estrategias que emplearon sus habitantes para
acceder a servicios publicos comolaluzy el agua, entre las
que se incluyo la creacién de la junta de accién comunal.
El trabajo comunitario y la recuperacion de tierras, que
contaron con el apoyo de los sacerdotes jesuitas, también
se destacan en esta serie.

Participan: Lideresas de San Martin de Porres.

Fecha de emision: noviembre - diciembre de 2021.
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Cartografias para la re-existencia

Las localidades de Bogotd han sido escenarios protagonicos
de la accion colectiva de las mujeres. A través de la participacion
en procesos organizativos, algunos mixtos y otros convocados
especificamente por ellas, han tenido un papel central tanto en
la construccién de apuestas populares y territoriales por el buen
vivir, la dignidad y la paz en sus comunidades, como en las
agendas por la autonomia, la participacion politica y la vida libre
de violencias para las mujeres. A través del arte y el carnaval, el
cuidado colectivo como apuesta politica, la educacion popular, la
movilizacion feminista y LGBT, la proteccion del medio ambiente
y la gestion de espacios no violentos, ellas como sujetas politicas
construyen paz desde sus territorios.

Durante la pandemia, en Bogotd se profundizaron distintas
violencias: lasinstituciones alertaron el incremento desproporcional
de los niveles de violencia contra las mujeres; organizaciones
sociales denunciaron el aumento de la violencia institucional y
la discriminacion hacia ellas y hacia las personas lesbianas, gays,
bisexuales y transgeneristas; a la par que la pobreza y la situacion de
hambre de muchas personas se hicieron visibles, algunas veces con
trapos rojos en las ventanas. De acuerdo con la encuesta realizada
por Bogotd cémo vamos (2022), en 2022 el 42% de las personas declard
que perdio el empleo por la pandemia, también se reporto que el
38% de la ciudadania bogotana encuestada se consideraba pobre.
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Con las cuarentenas estrictas por la pandemia, el creciente malestar
social y el aumento desmedido de la pobreza, salié a relucir la
importancia de las labores de cuidado colectivo. En la ciudad se
ha enfrentado el hambre y la pobreza, entre otras formas, con
ollas y comedores comunitarios en su mayoria planeados por
organizaciones de mujeres como acciones de cuidado comunitario
que ofrecen soluciones temporales para enfrentar el momento
de crisis social. Estos espacios tienen una marca popular como
escenario de movilizacién, de encuentro, de procesos sociales y de
acciones colectivas. Las ollas siempre han aportado a convocar y
movilizar, pero, en el momento de la pandemia en que aumento el
hambre y la desigualdad social, recobraron un gran protagonismo.

Por otro lado, los escenarios de movilizacion social desplegados en
las calles de variaslocalidades durante 2019, 2020 y 2021 propiciaron
la emergencia de nuevas colectividades, en su mayoria juveniles,
que reivindicaron la necesidad de un cambio en las politicas
gubernamentales. Los y las jovenes también encontraron en las ollas
comunitarias espacios de reflexién politica, encuentro y debate.
Con el devenir de la movilizacion social de estos tltimos tres anos,
las ollas también posibilitaron el intercambio intergeneracional con
hombres y mujeres que llevan afios luchando por su territorio. Por
ello, surgid la necesidad de conocerse, encontrarse y pensar en la
memoria sobre las apuestas —de afios y de hoy- por la construccién
de paz territorial. El fogon es, en ultimas, el espacio de encuentro,
reflexion y apropiacion de la ciudad.

Ambas situaciones, el resurgimiento de la olla comunitaria como
simbolo de resistencia y la necesidad de entablar un didlogo entre
las apuestas politicas barriales que se hicieron visibles tras el paro
nacional y los procesos sociales de larga data, inspiraron Fogones
de la memoria: cartografias para la re-existencia. Este proceso inicid
en julio de 2021 gracias a la articulacién entre el Foro Mujeres y
Desarrollo (FOCKUS en Colombia), la Corporacién Cartografia
Sur, el Centro de Promocién y Cultura (CPC) y el CMPR.
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El proceso se plante6 con la finalidad de identificar las apuestas
territoriales de construccion de paz de las mujeres como forma de
generar una reflexion colectiva sobre la memoria y los horizontes
de la movilizacién social por la vida y la dignidad en sus territorios.
Para ello, se propuso realizar una serie de encuentros cartograficos
con organizaciones sociales de mujeres y procesos organizativos
mixtos locales para dialogar y mapear los aportes de las mujeres en
la construccién de paz territorial.

El proyecto surgié del concepto de construccion de paz en el
territorio. Esta construccion de paz territorial entendida como
los procesos de unidad y resistencia situada geograficamente,
recuperacion de los tejidos sociales y aportes desde la memoria
a la construccién de identidad. También como la construccién de
resistencias culturales y educativas para incentivar la cultura como
alternativa a las violencias y superar las estructuras simbolicas de
la guerra.

La construccion de paz para las mujeres y jovenes parte del
fortalecimiento de procesos sociales y comunitarios y de la
construccion de vida digna en los barrios. Dentro de este concepto
de paz territorial se incluyen acciones que fortalezcan el tejido
social o comunitario, procesos de identidad sobre el espacio, de
exigibilidad de derechos y construccion de ciudadania y acciones
de memoria. También parte de la idea de paz transformadora que
aporta al cambio social donde la memoria es una herramienta
movilizadora. Adicionalmente, recoge un reconocimiento de
la importancia del Acuerdo de Paz y exigencias concretas de su
cumplimiento, desde el cese del conflicto armado y las dinamicas
que se desprenden de este en las localidades de Bogota. Alli destaca
la concepcién de paz plural como procesos, mas que acciones, que
dan cuenta de transformaciones.

Para este proyecto se escogio el titulo de Fogones de la memoria

porque conecta un elemento vital como la comida o la preparacion
de alimentos y también recoge la fortaleza del fuego como
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convocante y articulador de la palabra, un llamado a sentarse a
conversar alrededor del fuego. Asi, propone entender la memoria
como alimento para la construccion de paz.

El proceso de Fogones de la memoria tuvo dos objetivos: propiciar
espacios de didlogo de la memoria con mujeres de las localidades
de Usme, Santa Fe y Kennedy a partir de la itinerancia de tomas
politico-artisticas para la construccion de paz territorial;, y
cartografiar procesos sociales y de construccion de paz territorial a
partir de didlogos de la memoria adelantados con mujeres de estas
localidades. Las tomas politico-artisticas tuvieron como eje central
la instalacion de un fogdn en cada una de las localidades.

La informacion recogida fue sistematizada como insumo para
la construcciéon de un contramapa que ubico espacialmente las
problematicas y los procesos organizativos. Con ello, se plane6 una
accion publica simbdlica para enraizar esa memoria: se instalé un
fogon de la memoria en medio de un espacio de toma cultural que
contenia las formas de resistir y re-existir que las organizaciones
construyeron. En un comienzo, el proceso se desarrolld en tres
localidades de la ciudad de Bogota: Kennedy, Santa Fe y Usme.

La seleccion de las localidades donde se implementaron los Fogones
de la memoria se hizo de acuerdo con las relaciones que las diferentes
convocantes tenian con organizaciones sociales, lo que permiti6 dar
sustento y proyeccion a las cartografias, ya que era fundamental
contar con una organizacion por cada localidad que pudiera ser
convocante y parte de la planificacion de los encuentros en cada
uno de los territorios. También, en el proyecto participaron mujeres
de organizaciones de base social, victimas del conflicto y mujeres
jovenes, con el objetivo de generar un didlogo interseccional e
intergeneracional sobre la construccion de paz desde sus territorios.

El CPC, cuya sede queda en el barrio Britalia de la localidad de
Kennedy, propuso la participacion desde este territorio en el
que venia trabajando desde hace muchos anos. Adicionalmente,
planted el trabajo con la Asociacion de Mujeres y Madres Abriendo
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Caminos de la localidad de Santa Fe, organizacion que ha sido
aliada en la construccidon de una agenda de paz distrital de mujeres
populares y diversas. Por tltimo, se propuso la localidad de Usme,
en donde las Brigadas de Paz-es han venido desarrollando un
trabajo alrededor de la promocion de la lectura y de la construccion
de paz y son aliadas de la Corporacion Cartografia Sur. A su vez el
equipo del CMPR habia desarrollado procesos y acercamientos con
organizaciones de las tres localidades.

La metodologia del desarrollo de los Fogones se planed en 3 fases:
alistamiento, encuentros cartograficos e instalacion de los fogones
de la memoria. Ademas, transversal a las tres fases, se realizo
acompanamiento y seguimiento. La primera fase de alistamiento
incluy6 la realizacion de acuerdos entre CPC, Cartografia Sur,
FOKUS en Colombia y el CMPR, sus roles en el proceso y la
planeacion de las metodologias de cada uno de los encuentros
cartograficos; también implicé la convocatoria y realizacion de
reuniones de co-construccion con las mujeres y sus colectividades
de Usme, Santa Fe y Kennedy.

La segunda fase consistié en la construccion comun de cartografias
que, por decision colectiva de las organizaciones convocantes,
fueron enunciadas como “contramapas”, en oposicion a las
formas hegemonicas e institucionales en que son representadas
las localidades. Esto se realiz6 mediante encuentros con las
organizaciones y la sistematizacion y procesamiento de la
informacién obtenida en estos. La tercera y ultima fase consistid
en la instalacion de los fogones -estructuras metalicas para la
realizacién de ollas comunitarias- como simbolo de memoria
en las tres localidades articuladas en torno a acciones culturales
concertadas de acuerdo con cada contexto territorial.

La Chakana y las mapeadoras

La figura arquetipica de la Chakana fue usada para construir las
coordenadas para la cartografia social. En ella se representd la
metodologia trabajada junto con Cartografia Sur y el CPC para mapear
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“nuestros territorios”. A través de ese arquetipo se presentaron los
aspectos centrales a visibilizar en el territorio: en el corazon, los procesos
de mujeres en la construccion de paz; y en las cuatro coordenadas
cardinales de la Chakana, aquellos que guian la accion colectiva como
las apuestas de educacion para la paz, los procesos de resistencia y re-
existencia y los conflictos y problematicas sociales locales. De manera
transversal se ubicaron aquellos aspectos relevantes del territorio en
materia de economia local, medio ambiente, centros de cuidado y
lugares iconicos de la localidad.

También se crearon otras herramientas para la cartografia: los
croquis de cada localidad que buscaban reconocer la totalidad
del territorio local y sus formas de enunciacion, y los stickers que
contenian una propuesta iconografica, con categorias utiles para el
mapeo territorial:

* Organizaciones sociales y de mujeres: agendas de estos
movimientos relacionadas con la soberania alimentaria, la
construccion de paz, la educacidon popular, la participacion
politica, las victimas del conflicto armado, la comunicacion,
entre otras.

* DPoblaciones, sectores sociales y comunidades: étnicas,

campesinas, mujeres, victimas del conflicto armado y sectores
LGBT.

* Conflictos: presencia de actores armados legales e ilegales,
zonas de microtrafico y presencia de narcotrafico, ejecuciones
extrajudiciales, zonas inseguras, entre otras.

* Apuestas de educacion para la paz y procesos culturales: por
la educacion gratuita y popular como bibliotecas publicas,
populares y comunitarias; centros de ciencia; acciones
deportivas y culturales; emisoras comunitarias, etc.

* Procesos de resistencia y re-existencia: movilizacion,
organizacidn, denuncia, participacion, construccion de contra
monumentos, grafiti, objecion de conciencia, entre otras.
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¢ Conlflictos ambientales vinculados ala mineria y contaminacion;
aspectos relacionados con el habitat como espacios
arqueologicos, parquesy cuerpos de agua; y la organizacién por
el medio ambiente y sus apuestas de reforestacion, preservacion
y reciclaje.

* Centros de cuidado: centros médicos; comedores populares;
espacios de cuidado de personas en situacion de discapacidad,
personas mayores 0 ninos y ninas.

¢ Comportamiento de las economias locales: trabajo formal/
informal o precarizado, actividades relacionadas con Ila
produccion local y la existencia de cierto tipo de actividades
econdmicas como el trabajo sexual.

En cada taller de cartografia social se hicieron grupos de trabajo
para llenar de contenido los mapas de localidades con las
iconografias disefiadas y se crearon otras cuando fue necesario.
Las organizaciones y personas que participaron en el ejercicio
se denominaron “mapeadoras”, quienes ubicaron los que
consideraban eran los espacios representativos para los y las
habitantes, esto en términos de identificar lugares de desarrollo,
educativos e, incluso, sefialaron en el mapeo sitios como las ollas
(espacios de expendio y consumo de drogas) o las carceles.

Esta actividad también fue denominada “contra-mapeo” pues,
justamente, busco hacer un ejercicio contrario al que suelen realizar
personas externas a la comunidad en la mayoria de los mapas,
donde no aparece la mirada propia de quienes viven y habitan
los territorios. El mapeo, por el contrario, resalta esa mirada
experiencial y emotiva que tienen las mismas personas que habitan
el territorio.

La creacion del mapa social fue un ejercicio colectivo de memoria
para el cual se solicitd a los y las participantes adentrarse en la
realidad cotidiana para identificar conjuntamente aquello que
querianmapear, desdelaubicacion deelementos de contexto general

183



Memorable |

y los lugares de interés resaltados, hasta el analisis del territorio,
sus problematicas y las formas de resistencia y organizacion social
que existen en este.

Los contramapas

El principal hallazgo del contra mapeo en Kennedy-Techotiva es
que esta es una localidad que se organiza y resiste a través de la
cultura. Las personas que participaron del encuentro trajeron a
colacion los carnavales populares (el de mayor reconocimiento es
el Carnaval Popular por la Vida del barrio Britalia), los procesos
populares alrededor del teatro y la danza, el movimiento rockero
de la localidad y el muralismo.

También se evidencio que, desde la década de 1970, la localidad se
caracteriza por procesos organizativos de orden social, cultural y
politico, de articulacion y resistencia popular que han construido
iniciativas y programas comunitarios para intentar mejorar las
condiciones de vida con la consolidacion de procesos vinculados
al cuidado de los nifios y nihas (hogares infantiles, comedores
escolares y programas de salud), la creacion de bibliotecas
populares para suplir la falta de espacios académicos y culturales,
y los grupos de desarrollo cultural y artistico. Los procesos de esta
localidad también han promovido, desde sus habitantes, otros
derechos vinculados a la seguridad alimentaria, salud comunitaria,
recuperacion ecologica, comités de deportes y acceso a los servicios
publicos, en respuesta a la falta de presencia efectiva del Estado
en este territorio o, incluso, a la imposiciéon de unos modelos
particulares de desarrollo.

Desdela década de 1990 ala actualidad, enlalocalidad de Kennedy-
Techotiva, han emergido y se han consolidado, ademas, procesos
de reivindicaciéon de los derechos de las mujeres centrados en la
exigibilidad del derecho a una vida libre de violencias, participacion
politica y construccion de paz. Estos procesos organizativos de
mujeres identificados en la localidad de Kennedy-Techotiva, se
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han caracterizado histdricamente por su participacion activa y
liderazgo en la conformacién de organizaciones sociales, buscando
atender las necesidades de cuidado, salud, educacion y cultura
para las y los habitantes de la localidad, desde una perspectiva de
género y un enfoque de derechos.

En el proceso cartografico se reconocio también el aporte de las
mujeres al desarrollo de Kennedy-Techotiva y la exigibilidad de
derechos ante las instancias y espacios de toma de decisiones
propias de la democracia local y distrital. Se identificaron
organizaciones de mujeres cuyo énfasis son el trabajo, la
pedagogia y la cultura por y para la paz. También se referenciaron
organizaciones de victimas del conflicto armado que trabajan en
la localidad por la restitucion de sus derechos, asi como la labor
de las organizaciones de mujeres jovenes feministas que desde
alli tejen significados alrededor de la paz.

Usme fue caracterizada por las organizaciones mapeadoras, ante
todo, como una localidad que resalta por sus fuertes procesos de
defensa territorial. Esto tiene que ver con la conexién urbano-rural
en la defensa de los derechos de sus habitantes y el cuidado del
medio ambiente y el reconocimiento de la cuenca del rio Tunjuelo,
el Parque Entrenubes, el Parque Cantarrana y las multiples
lagunas que tiene la localidad, como lugares importantes para su
fortalecimiento y proteccion.

Entre los procesos organizativos de las mujeres, se resaltaron
también los de victimas del conflicto armado y campesinas
organizadasenlaszonasrurales.Se destacaronlosemprendimientos
desde la soberania alimentaria como las huertas comunitarias, la
produccion alimentaria vinculada en la mayoria de las ocasiones
a los mercados campesinos y la produccion y venta de artesanias.
Ademas, otros procesos organizativos que trabajan desde espacios
como las ollas comunitarias, la prevencion de reclutamiento, la
prevencion de consumo de sustancias psicoactivas, los derechos
sexuales y reproductivos, asi como el desarme para la paz y defensa
de la vida de las y los pobladores de Usme.
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Los procesos organizativos de esta localidad destacados en la
cartografia se caracterizaron como procesos de resistencia que
aportan a la construccion de la paz desde el fortalecimiento de las
identidades campesinas, indigenas y afrodescendientes, centrados
en la educaciéon popular, construccion de paz, pedagogia para la
paz y comunicacion popular y alternativa, con una fuerte presencia
de organizaciones juveniles, de victimas, campesinas y de mujeres.

En el proceso de contra mapeo de la localidad de Santa Fe
emergieron los retos de los procesos de resistencia y re-existencia
de una localidad que forma parte del centro de Bogotd, donde sus
habitantes son testigos y participes de las grandes movilizaciones
nacionales que encuentran en este lugar su epicentro, a la vez
que construyen acciones colectivas de transformacion de las
dindmicas y conflictividades propias de la localidad. Por ello, en
el proceso de contra cartografia se identificd que se encuentran alli
los barrios tradicionales y lugares emblematicos de la historia de
la ciudad; ademds que es donde confluyen entidades financieras,
universidades y centros culturales; y se entrecruzan todas las
movilizaciones sociales y politicas que van a la Plaza de Bolivar.

La localidad se caracteriza por procesos organizativos sociales,
artisticos y culturales de resistencia que trabajan por la defensa
ambiental, los derechos de sectores sociales LGBTIQ+, el cuidado
de las nifas y nifios, la defensa de los derechos de las mujeres y su
participacién politica, asi como con la construccién y pedagogia
para la paz. Entre los lenguajes artisticos a través de los cuales las
organizaciones y habitantes de la localidad resisten y transforman
sus realidades, el rap emerge con un papel protagonico.

Por su parte, los procesos organizativos de las mujeres de
la localidad se caracterizan por ser organizaciones de larga
trayectoria que se dedican al cuidado de las nifias y nifios, la salud
sexual y reproductiva, el derecho al aborto en las tres causales
contempladas por la sentencia C-355 del 2006, la educacién para la
paz y la participacion politica femenina. También se identificaron
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organizaciones mixtas que trabajan por los derechos de la poblacién
campesina que vive en la ruralidad de la localidad, organizaciones
por los derechos de sectores sociales LGBTIQ+ y de la poblacién con
capacidades diversas. Ademas, se resalto el esfuerzo de varias por
la transformacién de espacios que otrora fueron de muerte, debido
a violencias especificas del territorio como la limpieza social, y que
hoy estan cargados de memoria y vida.

La instalacion de los fogones

La instalacion de los fogones de la memoria fue el cierre simbdlico
de los procesos de cartografia en cada localidad. Estos aluden al
simbolismo del fuego y la olla comunitaria como escenarios de
organizacion, memoria y resistencia. La idea de los fogones es que
sigan alimentando la organizacion social local, que sean espacios
de encuentro y de ollas comunitarias. Por ello, la mejor forma de
posicionarlos fue a través de la toma cultural y de la puesta en
publico del trabajo artistico y cultural que se construye en cada
territorio.

Una metodologia novedosa utilizada en la instalacion de los
fogones fue el uso de cuentos narrados a través de los Kamishibai,
palabra que en japonés quiere decir “teatro de papel”. Se trata de
una forma milenaria de contar cuentos muy popular en Japén que
se origino en los templos budistas. Con esta metodologia, adaptada
con apoyo de la organizacion Circulos de Paz-es a través de teatros
de papel, se introdujo el tema de memoria desde los territorios por
medio de cuentos. Los cuentos utilizados fueron: Guillermo Jorge
Manuel José de Mem Fox (1984), El drbol de los recuerdos de Britta
Teckentrup (2013) y Letras al carbén (2016) de Irene Vasco. Esta fue
una actividad central en la instalacién de cada fogon.

La instalacién de los tres fogones se hizo siempre en el espacio
publico, en parques y plazoletas reconocidas como lugares de
relevancia social de las organizaciones. Se inicié con la entrada y
conexion con el espacio, un ritual alrededor del fuego. La actividad
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continuo con el Kamishibai a cargo de Circulos de Paz-es, que
conectd con la entrega de la cartografia ilustrada. Para esta entrega
se dispusieron mapas en mesas ubicadas en el espacio para que las
personas asistentes pudieran dialogar por grupos, finalizando con
una socializacidn de lo observado en el ejercicio. Luego de ello se
realiz6 una presentacion cultural y el almuerzo. Al cierre se entrego
la cartografia ilustrada a las y los asistentes.

La instalacion del fogén de la memoria en la localidad de Santa Fe
se hizo el 26 de marzo de 2022 en La Cancha (entre la parroquia
San Alberto Hurtado y el Colegio Aulas Colombianas San Luis); en
Kennedy se realizo el sabado 9 de abril de 2022 en el Parque de los
Ninos y las Ninas del barrio Britalia; y en la localidad de Usme el
11 de junio de 2022 en la plazoleta de la Biblioteca la Marichuela.
En este ultimo se tomd la decision de hacer una instalacion fija y
permanente del fogon.

Fogones de la memoria ha logrado establecer una cartografia de la
resistencia, “ageografica” y atemporal, consiguiendo identificar y
resaltar varios procesos organizativos de las mujeres en estas tres
localidades. Es una manera innovadora de resaltar la memoria
colectiva de los territorios y las diversas formas como se construye
la paz territorial como un aporte de ellas.

Los primeros balances sefialaron como un gran acierto la posibilidad
de identificar las re-existencias de las mujeres en los territorios, sus
aportes a las memorias y la paz; destacando que la apuesta por la
construccion de paz se debe realizar desde el cuidado, la comida
y la lucha organizada. También, uno de los aportes mas relevantes
de los Fogones de la memoria es el de comprender el territorio desde
su diversidad, heterogeneidad y complejidad, como un lugar que
tiene muchos lugares que marcan problematicas y a la vez luchas
incansables de quienes alli habitan.
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En lo escuela, en el colegio

Una de las mas graves consecuencias sociales del COVID-19
y el aislamiento social con el que se le hizo frente, fue la
desescolarizacion de nifios, nifias y adolescentes y las afectaciones
a la salud mental que tuvieron por el encierro, miedo y falta de
socializacion. No hay duda de que lo mas critico del periodo de
pandemia dejé marcas en toda una generacion convocada a la
ética del cuidado en el siglo XXI. El CMPR, al que asistian miles de
estudiantes al afo para talleres y recorridos guiados, dejo también
de ser habitado. En contraste, era latente el inicio de una nueva
etapa de movilizacion desde 2019 y se planteaba muy urgente
la necesidad de espacios de expresion democratica y memoria a
partir del estallido social en el pais.

Era inevitable considerar estas circunstancias en el cumplimiento
de la misionalidad del CMPR, fundamentalmente centrada en la
pedagogia. Asi, surgio la obligacion de replantear estrategias en
esta materia y, ademas, fortalecer la articulacion con la Secretaria
de Educacion de Bogota (SED) para que se elaboraran alternativas
de adaptacion que resultaran pertinentes e innovadoras.

Esta claro que la labor pedagogica implica la promocion de
espacios de didlogo y de debate y no la transmision de relatos
cerrados intocables. Con la pedagogia de la memoria esta en juego
la construccion de ciudadanias criticas y no el reclutamiento,
asi como la apropiacion de valores, mas alld de la repeticion de
narrativas estaticas.
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Después de encuentros con decenas de maestros y maestras que ya
venian trabajando iniciativas en torno a la memoria, asi como de mesas
de trabajo y espacios de reflexion, el CMPR identificd la posibilidad de
hacer laboratorios de co-creacion. Asi, priorizo esta idea para pensar
la construccion de saberes desde un campo de experimentacion, en el
cual se vinculara la pregunta, la creacion y la reflexion.

Un laboratorio en el campo delas ciencias es un espacio para percibir
y generar multiples preguntas y algunas respuestas. De nuevo, esta
forma de pensar y actuar no suele ser la que tradicionalmente se
vive en los procesos de aprendizaje en la escuela, porque el rol del
estudiante suele ser el de responder. En contraste con esta mirada
de concebir la educacion, los tres laboratorios desarrollados desde
el CMPR centraron su interés en construir escenarios donde el uso
reflexivo de la pregunta permitiera que los y las participantes,
individualmente y en colectivo, constituyeran sus saberes respecto
a tres grandes apuestas: la memoria, la verdad y la paz.

Laboratorios Artisticos de Creacion Ciudadana - M1nuto
a mlnuto: la paz en primer plano

Los Laboratorios Artisticos de Creacion Ciudadana (LACC) como
apuestadel CMPR, hansidoespacios deexperimentacion, encuentro
eintercambio parala creacion de contenidos simbdlicos de memoria
expresados en diversos lenguajes artisticos y culturales, entre
victimas, organizaciones sociales, colectivos, artistas, creadores/as,
artesanos/as, estudiantes, docentes y ciudadania en general.

Los LACC son procesos de aproximacion entre practicas artisticas,
pedagogicas y de memoria historica que proveen herramientas para
la investigacion, creacion y difusion de piezas artisticas y culturales,
fortaleciendo las acciones de formacion artistica que se apoyan en
el ejercicio de la experiencia, los procesos y la investigacion. En este
sentido abren nuevos caminos y sentidos para construir con las y
los participantes otros saberes, que parten desde sus realidades y
contextos.
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Como parte de las articulaciones interinstitucionales con la
Secretaria, serealizounLACCconlosylasestudiantesdelaestrategia
Simulacion de la Organizacion de las Naciones Unidas (SIMONU).
Este laboratorio partié de una propuesta formativa y de acciéon
que se propuso enfatizar en las herramientas comunicativas que
posibilitan los medios audiovisuales, especificamente las narrativas
que permiten los filminutos. Esto como medio para la creacién y
materializacion de las apuestas de las personas participantes por
medio del aprendizaje experiencial y la posibilidad de constituir
acciones para sus entornos escolares y barriales.

Los filminutos son una produccién audiovisual que tiene dos
caracteristicas esenciales: duran no mas de 60 segundos y, en la
mayoria, la narracidn se presenta a través de un plano secuencia,
sin cortes. La herramienta de filminuto permitié que los y las
estudiantes de SIMONU expresaran sus lecturas de la construccion
de memoria y paz en la ciudad desde narrativas breves, con
herramientas de uso sencillo, por ejemplo, con el celular, sin
necesidad de tener cdmaras y equipos profesionales.

Eneste LACC participaron 30 personas delas cuales 11 entregaron el
filminuto producido. EILACC - SIMONU conto con la participacion
de estudiantes de colegios y universidades (Externado, Nacional e
INCA) ptiblicas y privadas de la ciudad. El rango de edades estuvo
entre los 12 y 20 anos. Se realizo en seis sesiones virtuales cada
quince dias y con apoyos de actividades asincronicas. Como este
proceso se llevo a cabo durante la pandemia de COVID-19 en el
marco de la implementacion del Retorno Gradual Progresivo
y Seguro propuesto por la SED, la mayoria de los escenarios de
formacion utilizaron plataformas virtuales con acceso a las sesiones,
documentos y herramientas compartidas. También se realizaron
dos espacios presenciales en el CMPR.

El equipo pedagogico y de dinamizacion del CMPR coordin6

y acompano la propuesta de aprendizaje y el proceso formativo
con talleristas especializados, que les permitieron a las personas
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participantes reconocer técnicas e instrumentos, como también
crear sus propias apuestas narrativas desde los ejercicios planteados
para cada sesion.

Las sesiones tuvieron una duracion de 120 minutos, las cuales se
distribuyeron en las siguientes tematicas:

1.  Apreciacion estética del filminuto y recorrido visual por
apuestas audiovisuales de este formato en Latinoamérica.

2. Lamirada de la cdmara: contar historias diversas por medio
del uso de los planos y pautas de grabacion.

3. Narrativas simbolicas para la creacion: a) El poder de auto
narrarse, las memorias colectivas y los testimonios de las
victimas, didlogo vivencial y conceptual. b) Microcuentos:
Escritura creativa de relatos cortos.

4. Busqueda de material audiovisual o sonoro en la web.
5. Musicalizacion: las bandas sonoras o cortinillas.

6.  Uso de guiones graficos: ejercicios que relacionan las apuestas
grupales de los y las participantes y la construccion de los
guiones graficos.

7. Produccion de los filminutos. Las sesiones incluyeron también
una conversacion con el director de cine Lisandro Duque.

Sobre este ultimo taller con el director, Sara Alzate, estudiante
de Ciencias Politicas y Gobierno, sefald: “Nos mostré que todas y
todos podemos ser cineastas al tener cimaras en diferentes lugares, pero
no debemos ocultarnos detrds de ellas. Si tenemos la oportunidad, como
jovenes lideres debemos intervenir”. Santiago Sanchez, estudiante de
Trabajo Social complementd: “Recuerdo que nos dijo que la cdmara
puede ser un instrumento de liberacién y que no podemos perder de vista
que detrds de cada cidmara no solo se encuentran unos ojos, sino una
consciencia”.
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El CMPR lider¢ el proceso de formacién y acompanamiento de los
y las participantes; ademas, realiz6 un video corto que da cuenta de
la experiencia. También organizo el evento de lanzamiento de los
filminutos para la ciudad y contd con un profesional que apoy¢ el
proceso de produccién y posproduccion de los trabajos realizados
por los estudiantes.

En octubre de 2021 se realiz6 el lanzamiento de los filminutos:
‘M1nuto a mIlnuto: la paz en primer plano’, con la proyeccion de los
siguientes audiovisuales producidos en el proceso: “Memorias
de pequenas sonrisas” de Gabriel Quintero, “Ana Guillen” de
Ana Guillén, “La sombra de una injusticia” de Daniel Garzon,
“Somos historias” de Sara Alzate y Sara Flechas, “El vuelo de las
golondrinas” por Sebastian Rodriguez, “Todos los nifios merecen
ser nifos” de Nina Pérez, “;De verdad es un gol?” por Laura
Narvaez, “Perdon de lo imperdonable” de Santiago Sanchez y
“Memorias distantes para un futuro cercano” por Cristian Agualimpia.

Laboratorios de Co-Creacion: pluralizar la verdad para
la construccion de paz

Estos laboratorios fueron un espacio liderado por el CMPR, la SED,
laJEP y la CEV, quienes crearon las metodologias de los encuentros,
las implementaron e hicieron el seguimiento y evaluacién. En ellos
proponen construir con las comunidades educativas de Bogots,
compuestas por ninos, ninas, adolescentes, jovenes, docentes,
padres y madres de familia, herramientas pedagogicas que
contribuyan a la apropiacién social de la memoria, la promocion
de acciones de reconciliacion y el valor de la verdad como bien
publico, para aportar a la reflexion critica de lo ocurrido en el marco
del conflicto armado y la violencia sociopolitica.

Entre sus objetivos especificos destacan el convocar y sensibilizar
a los y las docentes que han participado en los “Encuentros de
Experiencias Pedagogicas Constructoras de Memoria y Paz en la
Escuela” y los nifios y las nifias. También buscan generar espacios
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colaborativos que permitan la experimentacion y la creacion a partir
dedispositivos pedagdgicos; desarrollar desdey conlas comunidades
educativas herramientas y mediaciones pedagogicas asociadas a la
verdad, la restauracion, las memorias y la reconciliacion; y divulgar
las herramientas construidas colectivamente en los Laboratorios
de Co-Creacioén. Esto a través del disenio de materiales didacticos
y la ejecucidon de actividades puntuales con el fortalecimiento de
capacidades criticas, sensibles y participantes.

Los momentos desarrollados para alcanzar los propdsitos
fueron: a) la articulacién entre el Sistema Integral de Verdad,
Justicia, Reparacion y No Repeticion (SIVJRNR) y entidades de
la Alcaldia de Bogota; b) la articulacion con los y las docentes de
los dos Encuentros de Experiencias Pedagogicas Constructoras de
Memoria y Paz en la Escuela; c) el desarrollo de los laboratorios de
co-creacion aprovechando las nuevas tecnologias; d) el pilotaje de
herramientas pedagdgicas construidas durante los laboratorios con
docentes, estudiantes y miembros de las comunidades educativas;
e) la validacidn y ajustes a las herramientas pedagdgicas acorde con
los didlogos desarrollados en los territorios; y f) la socializacion y
movilizacion de las experiencias del proceso de los laboratorios.

La ruta metodoldgica de los laboratorios tuvo cuatro momentos:

1. “Incitando ideas (escuchar y sentir)”: hace referencia a las
gramaticas de conflictividad como testimonios producto
de las violencias, relatos sobre determinados hechos
victimizantes y sobre las personas/colectivos que lideraron
procesos de transformacion, para desarrollar multiples
lenguajes que favorezcan la conversacion como vehiculo para
la comprension, afecto y confianza entre las personas y el
fortalecimiento del debate democratico.

2. “Pensarse y pensarnos (alteridad empatica)”: en este se
introducen los principales conceptos a partir de diferentes
investigaciones y herramientas como la memoria, la literatura,
el video y otros medios.
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3.  “Fortaleciendo saberes, la experimentaciéon y la creacion”:
para proponer formas creativas, robustecer el tejido social, el
didlogo y la accion entre los y las participantes.

4. “Reconstruccion delos saberes”: seguimiento y evaluacion que
dan cuenta del proceso, los aprendizajes y las herramientas
disenadas.

Los ejes de trabajo fueron pedagogias de las memorias, pedagogias
de la paz, educacion en derechos humanos y pedagogias de la
reconciliacion y la restauracion. Se realizaron tres laboratorios de
acuerdo con el perfil de los y las participantes, con profesores, con
adolescentes y con nifios y nifas.

Laboratorios de Co-Creacion con Profesores

Este laboratorio tuvo seis sesiones realizadas durante el segundo
semestre de 2021. La primera sesion busco problematizar el concepto
de la verdad. Alli se propuso facilitar un espacio de construccion de
confianza a partir de la metodologia y procesos de los laboratorios de
co-creacion y problematizar los imaginarios sobre verdad, memoria
y paz desde un ejercicio con un diccionario construido por la CEV y
otras apuestas en el campo de las pedagogias de la memorias.

En la sesion dos se reflexion6 sobre la co-creacion en la escuela
y en lo pedagogico. Tenia como objetivo generar un escenario de
discusion sobre la pregunta por la co-creacion en clave de verdad,
memoria y paz, planteando horizontes de sentido colectivo
sobre los sujetos, apuestas y suenos para construir herramientas
pedagdgicas.

La tercera sesion se tituld: “La(s) escuela(s) y la verdad(es)”.
Promovia un espacio de didlogo problematizando e interpelando la
relacion entre escuela y verdad desde las experiencias pedagogicas,
pero también en el marco de los acuerdos de paz y, en particular, del
Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No Repeticion
(SIVJRNR).
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“Caminando Bogotad con pasos largos” fue el titulo de la cuarta
sesion, la cual se propuso recorrer la ciudad desde los lugares de
memoria propuestos en la cartografia Bogotd, ciudad memoria (CMPR
2021a), del CMPR, para dialogar con la periodizacion propuesta
por la CEV y las miradas pedagdgicas de los y las docentes.

La quinta sesién fue “Narrativas/dispositivos que inspiran”. Tenia
como objetivo reconocer diversas narrativas y dispositivos activados
por la cartografia de la memoria Bogotd, ciudad memoria (CMPR 2021a)
Alli se discutieron propuestas desde procesos pedagogicos escolares,
organizaciones sociales y de victimas y museos o centros de memoria.

Focalizando las acciones colectivas, el sexto encuentro se propuso
fortalecer, desde un didlogo por equipos de narrativas o por periodo,
las propuestas de activacion de la Cartografia en perspectiva de
verdad y paz.

Laboratorio de Co-Creacion con nifias y nifios

La ruta metodologica para el Laboratorio de Co-Creacion con nifios
y nifas apelo al reconocimiento de las narrativas como un elemento
transversal de cada sesion, en tanto establecié didlogos, preguntas,
reflexiones y construccion de conocimiento a partir de la escucha y
la comprensién de la idea de pasado reciente que han construido
los nifios y nifias en su contexto mas cercano. Tomd como punto de
partida la validacién de sus conocimientos, posturas y reflexiones,
lo cual les enmarcd como sujetos activos de derechos, quienes tienen
una capacidad de agencia para manifestar su pensamiento y sus
sentimientos sobre diversos temas. El producto de este laboratorio
es un cuento construido colectivamente por los nifios y ninas.

En este laboratorio, los temas abordados estuvieron relacionados
con la construccion de memoria, verdad y causa comun; y la defensa
de la naturaleza, concretamente, con el trabajo de Mario Calderon
y Elsa Alvarado por el paramo de Sumapaz, caso que se encuentran
en la cartografia Bogotd, ciudad memoria (CMPR 2021a) Dentro de las
narrativas de mayor atraccion para los nifios y nifias se encuentran
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los cuentos, la leyenda, el libro dlbum o el libro ilustrado. Estas
narrativas cuentan con elementos bdsicos para contar una historia,
entre ellos los lugares, personajes y situaciones.

Es asi como el laboratorio propone una estrategia pedagogica
que vincula elementos especificos surgidos durante el ejercicio
espontaneo del didlogo y escucha asertiva, al que se denomina
circulo de la palabra. En este circulo se retoma el concepto
“sentipensar” del socidlogo Orlando Fals Borda, entendido como
la amalgama necesaria entre la razon y la emocién. No se habla
de cualquier tipo de escucha, mas bien de practicar el Suma Istaria,
concepto tomado del Buen Vivir de los pueblos quechua y aymara,
que significa aprender a escuchar no solo con los oidos, también con
el corazon, las manos, los ojos; es aprender a escuchar de manera
sensible y atenta. En las sesiones, por medio de los circulos de la
palabra y el Suma Istafia, se fueron recolectando elementos para la
creacion progresiva de un cuento que se fue nutriendo con lo que
opinaban los nifios y nifias.

Ese acercamiento vivencial y contextual tiene una caracteristica
importante relacionada con la activacion del didlogo
intergeneracional, en tanto, vincular las narraciones, recuerdos
y testimonios de las personas adultas que estdn en el contexto
inmediato de los nifios y nifas, genera que las versiones sobre
un hecho tengan mas informacion y quienes participan (madres,
padres, cuidadoras y cuidadores) pregunten al respecto.

En términos pedagdgicos, en cada sesion se realizo la lectura del
cuento o narracién en construccion y, luego de ello, se plantearon
preguntas desde tres perspectivas: la primera relacionada con los
elementos de ficcion o fantasiosos creados para que el lenguaje
sea mdas cercano a los nifios y nifias; la segunda motivando a
crear escenarios de debate, posibles soluciones o situaciones de
suposicidn; y la tercera sobre la complejidad que esta detras de
la aparente sencillez del cuento o narracion y de la ficcion, por
ejemplo, aqui se vincularon los personajes de la cartografia.
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La creacion artistica es un elemento fundamental de esta ruta
metodologica, puesto que permite que los nifios y ninas aprendan
desde diversas técnicas a plasmar y expresar todo el proceso y da
cuenta de esa traduccion de temas complejos a lenguajes sencillos
y comprensibles para la nifiez. Esa traduccion pasa justamente
por “desmenuzar” algunos conceptos y términos que los adultos
han construido, asi como validar lo que los nifios y nifias piensan
y complejizarlo con preguntas y ejemplos que son cercanos para
ellos y ellas.

Este laboratorio concibio la creacion como un proceso de produccion
de conocimiento sensible que encamina las narrativas de los
ninos y nifas a resaltar aquello que perciben como importante,
relevante y que puede ser comunicado y transmitido a otros y
otras. Aqui, nuevamente, el elemento ficcional y fantastico cobra
relevancia junto con el juego, ya que se convierten en vehiculos
para la participacion, comunicacion, cooperacion y desarrollo de
habilidades sociales, cognitivas y sensoriales.

Laboratorio de Co-Creacion con adolescentes

El laboratorio de Co-Creacion Pluralizar la verdad y la paz que se
construyé de manera colectiva durante el afio 2021, abordé el disefio
de una propuesta didactica que potenciara en los y las jovenes
del Gimnasio Los Angeles de Bogota la apropiacién social de la
memoria a partir de la problematizacion del pasado reciente. La
propuesta se desarrollé en modalidad mixta, dada la contingencia
global por COVID-19.

El Gimnasio Los Angeles es una instituciéon educativa formal,
privada y mixta, ubicada en la localidad de Fontibon, que atiende
poblacién urbano-periférica que habita este sector de la ciudad.
Los y las participantes de este laboratorio son jévenes que nacieron
aproximadamente entre los afnos 2006 y 2008.

En este espacio de co-creacidon se partid de la necesidad de
caracterizar a la poblacion de adolescentes y jovenes en este pais,
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con una referencia vivencial muy concreta en el tiempo, ante
procesos histéricos muy importantes que, para ser comprendidos,
necesitan un trabajo situado y contextualizado. Los trabajos
de la memoria, entonces, requieren identificar cuales son los
referentes, imaginarios, estigmas y narrativas que tienen ya los
y las adolescentes y jovenes sobre su pasado reciente, sobre los
actores decisivos en la construccion de la realidad nacional y que
se han construido a partir de los medios de comunicacion, las
conversaciones de adultos y adultas en los contextos familiares,
eclesiales, comunitarios o las referencias en las clases de ciencias
sociales de su colegio.

El laboratorio como dispositivo pedagogico partié de cuestiones
que problematizaban la realidad y cotidianidad situada en las
trayectorias y vivencias de estos jovenes, para abrir posibilidades
de busqueda, andlisis y reflexion; preguntas que los y las jovenes
de 14 a 16 afios tenian sobre la sociedad, la dindmica historica y
la construccién de paz. Algunas fueron: “;Cudl fue el inicio de los
conflictos entre las FARC y los paramilitares? ;Como iniciaron las FARC?
¢ Se podria alcanzar una paz duradera entendiendo los factores principales
de la violencia? ;Qué sucede con las familias desplazadas? ; Qué justicia
hay para las familias/madres victimas de la violencia? ; Como se manejaron
los protocolos para desmovilizar distintos grupos? ; El ser humano es malo
por naturaleza? ;Realmente podemos perdonar la violencia? ;Por qué en
Colombia hay tanta corrupcion? ;Qué papel desemperia Estados Unidos
en Colombia? ;EI conflicto armado a quién beneficia en Colombia? ;Por
qué se permitio el desalojo de tierras para mineria y narcotrifico? ;Los
derechos humanos protegen incluso a criminales y a jefes de Estado? ;Por
qué el conflicto armado avanzo tanto?”.

La primera sesion consistio en la presentacion de los laboratorios
de co-creacion Pluralizar la verdad para la construccion de paz y
la pregunta horizonte fue: “;Problematizando la verdad?”. Aqui
se propusieron situaciones cotidianas para problematizar los
imaginarios sociales sobre la verdad y ademas se plantearon retos
sobre la relacion entre el conflicto y la verdad.
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La segunda sesion se titulo: “Volviendo en el tiempo con el relato
de otros y otras” y la pregunta que se desarrolld fue: “;Existen
relaciones entre la verdad y la memoria?”. En esta se presentaron
narrativas testimoniales, en audios y cortometrajes, ejercicios de
memoria colectiva entendidos como una reconstruccion del pasado
sobre una experiencia concreta en una comunidad o en un grupo
de individuos.

“:Como se puede hablar con el pasado y conectar con el presente?”,
fue la pregunta central de la tercera sesion titulada “Buscadores
y buscadoras de pa’atrds”. En esta se realizd6 un recorrido por
la cartografia Bogotd, ciudad memoria (CMPR 2021a), en el que se
reconocieron marcaciones en la historia del pais y se plantearon
analisis sobre lo que ocurre en el presente.

La cuarta sesion se tituld: “Fanzinereando” y parti6 de la pregunta:
“:Como el fanzine se convierte en una herramienta de difusion de lo quiero
narrar o contar?”. Alli se realizd un recorrido histdrico y estético por
el uso del fanzine para comunicar de forma alternativa. Ademas,
se propusieron micro-ejercicios que conectan con las reflexiones en
clave de memoria y verdad.

La quinta sesion, “Tranzando enlas margenes y fuera del recuadro”,
partio de la pregunta: “;Cdmo acompariiar los paisajes grdficos del
fanzine?”. En esta se realizaron muestras de libros ilustrados de
memoria historica y se vieron técnicas sencillas para replicar en el
disefio de los fanzines.

“Recortes y apuestas de papel” se tituld la sexta sesion y la pregunta
que la guid fue: “;Cémo plasmar mis apuestas sobre las relaciones
memoriay verdad en un fanzine?”. En ella se propusieron ejercicios de
co-creacion y activacion de la imaginacién, con el fin de construir
los primeros fanzines.

“¢Como articular las narrativas y apuestas grdficas?”, fue la pregunta
de la séptima sesion, que se tituld: “Co-creando en la accion
colectiva”. En esta se terminaron de construir los fanzines, se
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realizaron actividades para el didlogo de las diversas miradas y se
construyeron narrativas comunes.

Laboratorio Maquinando historias: relatos y paisajes de
mi comunidad

El laboratorio Maquinando historias fue una alianza entre el CMPR
y el laboratorio de arte y disefio Zorro y Conejo. El objetivo del
proceso era crear un espacio para dialogar sobre las causas comunes
con ninos y niflas desde el ver, escuchar y leer sus sentires y sus
historias creadas a partir de diferentes dispositivos. También, crear
un espacio exploratorio-creativo con nifos y nifas para abordar las
nociones e imaginarios de acciones de reconciliacién en el marco
de las causas comunes, por medio de la expresion artistica, la
literatura, el dibujo y las diferentes narrativas.

La alianza con el laboratorio Zorro y Conejo parte del destacado
trabajo que estos tienen en arte y disefio para la nifiez, con una
amplia experiencia en este sentido. El equipo estuvo compuesto
por disefiadores, disefiadoras y artistas con enfoque en el disefio de
espacios, dispositivos y experiencias dirigidas a la primera infancia.
Esta alianza también se pensé como una oportunidad para que los
productos, es decir, las “maquinas” del laboratorio, quedaran en
la Sala Camino a Casa, espacio del CMPR, para que otros nifios y
nifias también pudieran jugar y crear con ellas.

Este espacio de creacidn colectiva busco generar un ejercicio de
intercambio de historias, dibujos y narrativas por medio de los
diferentes dispositivos; construir artefactos que impulsaran la
creacion artistica y narrativa; sensibilizar al publico sobre las causas
comunes; y socializar con las familias el resultado del laboratorio
por medio de una exposiciéon y un fanzine con las creaciones
artisticas que construyeron los nifios y nifias.

En el centro del proyecto estaba la idea de disefiar una metodologia
de trabajo creativo que permitiera abordar las nociones, preguntas
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y reflexiones que tienen los nifios y nifias sobre la reconciliacion.
Por lo tanto, el fanzine publicado permite que otros se acerquen
a los conceptos de la reconciliacién y puedan plasmar sus propias
nociones, preguntas y reflexiones sobre ella.

Para el CMPR es fundamental pensar la reconciliacion en el pais
como la construccion de causas comunes desde la nifiez, quienes
mediante sus acciones y procesos contribuyen, posibilitan y dan
sentido a la reconciliacion, entendidas de manera amplia, a partir de
las necesidades y problematicas que se generan en una comunidad
o territorio.

Este fue un ejercicio pedagogico, creativo, artistico y de
sensibilizacidn para los hijos e hijas de las personas que hacen parte
de las organizaciones de victimas. Por ello se focaliz6 el trabajo con
nifos y nifas de la Plaza de la Hoja, un proyecto de vivienda de
interés social donde las familias son victimas del conflicto armado.

El horizonte pedagdgico partié de la escucha individual y grupal,
el didlogo de saberes y las preguntas y la creacion artistica como
motores para la narracion de las historias de vida, percepciones,
nociones e imaginarios de nifios y ninas. La metodologia consistié
en ocho espacios de taller presenciales de aproximadamente dos
horas. Estos espacios estuvieron bajo la responsabilidad de la Sala
Infantil Camino a Casa y del laboratorio Zorro y Conejo.

Este proyecto se desarrolld6 durante 6 meses, entre mayo y
septiembre de 2021, en cuatro fases: la primera fase preparatoria
fue la construccion metodoldgica; la segunda, de implementacion
y creacion; la tercera de produccion de la exposicion y el fanzine; y
una ultima que fue una exposicion en la Sala Camino a Casa.

Se definié que los productos de este laboratorio fuesen “maquinas”.
La idea era disefiar artefactos para que los nifios y ninas pudieran
jugar, intervenir y producir historias y narraciones. En una de
las sesiones del laboratorio se explord con nifios y nifias como
construirian su propia maquina de contar historias y cada uno
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realizé su propio prototipo con materiales muy diversos. De esta
sesion se recogieron varias ideas; por ejemplo, un nifio disefi6
una impresora de historias que tenia la capacidad de contar sus
historias por medio de una manguera a otros nifios, otros se
dedicaron a explorar como se podian proyectar sus historias con
el efecto amplificador de la luz explorando dispositivos como
los proyectores de acetatos. Asi, con los distintos elementos que
aportaron los nifios y nifias desde su creatividad, se recogieron los
ingredientes para el disefio de las maquinas.

Estas maquinas fomentaron el trabajo colaborativo entre los nifilos y
nifias pues, por ejemplo, cuando alguien iniciaba un dibujo y no lo
terminaba (pero queda en el artefacto), otros nifios y nifias lo podian
complementar. Igualmente, para el disefio final, se retomaron
elementos de las distintas propuestas que habian realizado todos
y todas las participantes. Entre los productos destacados estan la
fabricacion e instalacion de mdaquinas para contar historias, dos
maquinas que permanecen en la Sala Camino a Casa, los fanzines
como material y contenidos para circulacion que tienen una
metodologia que puede ser implementada con otros nifios y nifas.

Como parte del cierre del proceso se realizé el lanzamiento de la
exposicion con la participacidon de 25 nifios y ninas de la Plaza de la
Hoja el 11 de septiembre en 2021; esta también estuvo durante dos
semanas en la Sala Camino a Casa.

Uno de los grandes aportes de este proyecto fue abrir un espacio
para que nifios y nifas discutan y construyan sus “causas comunes”
para la reconciliacion. Ademas de mencionar la construccion de
paz, aparecieron temas como labusqueda de los nifios y nifias de ser
reconocidos, reconocidas, escuchados, escuchadas, vistos y vistas,
porque el mundo adulto estd tan ocupado que constantemente
ignora sus preocupaciones.

Este proceso se realizd justo después de los confinamientos
obligatorios reconociendo los altos impactos en salud mental que
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tuvo la pandemia del COVID-19, particularmente en la poblacién
infantil. Por ello, el proceso fue muy bien valorado pues se trabajo
con nifios y nifias que venian de contextos de violencia donde la
pandemia tuvo fuertes efectos en su cotidianidad y calidad de
vida. El laboratorio les permitid salir, jugar al aire libre y estimular
su creatividad.

Ademas, selogro consolidar un grupo de nifios y ninas que participd
activamente en las actividades y se evidencié como, a lo largo del
proceso, las relaciones entre los ninos y ninas empezaron a mejorar.
Esto gracias a ser vistos, vistas, escuchados y escuchadas, y a tener
un espacio donde pueden narrar sus propias historias, contando
con todos los materiales necesarios para ello.

El gran reto es definir las causas comunes para nifios y nifias y
ponerlo en discusion porque muchos de los temas de memoria,
paz y reconciliacion estan pensados desde el mundo adulto y para
las personas adultas. El desafio es que la nifiez pueda expresar
sus causas comunes, reconociendo las memorias diversas y sus
definiciones de paz desde sus propias experiencias y vivencias.
Maquinando Historias deja unas metodologias de trabajo sobre
causas comunes que pueden ser utilizadas con la infancia.
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